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PREFACIO

A interdisciplinaridade constituinte do campo do patriménio ¢ a pedra de toque de
Experimentagoes, politicas culturais e patrimonios. Mas aqui esse conceito deve
ser percebido de modo amplo. Para ser mais clara, trata-se de uma interdisciplina-
ridade que ndo se esgota na perspectiva académico-cientifica de reunido de diver-
sas disciplinas em torno de um tema. A diversidade de abordagens resulta da riqueza
de investiga¢des que analisam criticamente praticas de patrimonializagdo em curso,
realidades atingidas por politicas de protecdo ao patrimdnio, colocadas em pers-
pectiva diacronica. Inclui-se nesse conjunto também a andlise da execucgdo de pro-
jetos que, nascidos da critica a situagdes de dominagao, visam a emancipagao as-
sociada a processos participativos de patrimonializagao e constru¢ao de memorias
em seus resultados.

A primeira parte desta obra estd dedicada a reflexdo critica sobre politicas
culturais para o patrimonio no Brasil, ¢ a segunda aos didlogos patrimoniais na di-
versidade, ambas focando diferentes realidades do sul do pais e paises vizinhos, con-
tando com a colaboracao de autores com atuagdo profissional ou vinculos locais.

Metodologicamente, nessa tarefa, a producdo de periodizacdes sobre tempo-
ralidades amplas foi um recurso adotado para compreender interesses que movem
a preservagdo na regido, bem como a analise sistematica de dados recentes sobre
o fomento a cultura. Estes, somados ao importante didlogo entre patrimonio e
educacdo, demarcam o ambito das questdes sobre as quais os autores dessa obra
operaram.

Conceitualmente, a memoria, tdo cara ao campo da histdria, foi aqui introdu-
zida de formas variadas. Refletir sobre as relagdes entre memoria, historia e patri-
monio levou, por um lado, a evidéncia de abismos que revelam o privilégio do es-
quecimento sobre a memoria ou desnudam a naturalizagdo da amnésia como um
fendmeno comum. Nessa vertente, ela foi compreendida como elemento de domi-
nacdo. Mas refletir sobre essas relagdes permitiu também a constru¢do de pontes
entre mundos, que (re)ligam historias partidas, memorias silenciadas ou renegadas.
Dessas experiéncias, novos patriménios surgiram, produzindo narrativas descolo-
nizadoras de escurecimento da populacdo, da historia, das memorias e dos patri-
monios do Rio Grande do Sul. Seriam essas viradas ativadas pela inteligéncia do
olhar?

Essa obra langa também uma luz sobre a pratica do futebol entre os indigenas
e sua expressdo nos museus, partindo de uma série de enfrentamentos por meio
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dos quais uma importante revisdo historiografica gaticha tem primado pela atuali-
zagao da presenca do indio na regido, desmistificando a ilusdo do indio como refe-
rente do passado das redugdes jesuiticas pertencentes a tempo remoto e desconec-
tado com o presente.

O sul do pais se apresenta de modo singular neste livro, gragas aos casos, da-
dos e situacdes analisadas, mas ele é também metonimia de uma realidade brasi-
leira na qual imperam concep¢des de patrimonio, memoria e historia dominantes,
ainda que ndo exclusivas, tampouco consensuais, como bem demonstram os estudos
aqui apresentados sobre um tombamento realizado pelo 6rgao federal de patrimo-
nio. Uma visita ao sitio eletrdnico do Iphan coloca em evidéncia as incongruén-
cias em relagdo as representacdes do bom estado de preservacdo do bem para uns
¢ a sua enorme deterioragdo para outros.

A expressiva ampliag@o das atribui¢des das instituicdes de memoria e preser-
vacdo cultural resultou da diversificagdo de bens culturais passiveis de gerar he-
ranga, tornando crucial a interagdo com diferentes setores das politicas publicas
quando o assunto € patrimoénio. A complexidade do campo do patriménio revela-se
por meio da série de problemas que atravessa suas agoes, que vao desde a limitacdo
ao direito de propriedade em favor de um valor coletivo maior, até questoes relacio-
nadas a propriedade intelectual, ao meio ambiente, aos direitos culturais e difusos,
ao impacto cultural causado por grandes empreendimentos, além dos temas relacio-
nados a gentrificagdo de areas historicas e a questdo habitacional.!

O debate que essa coletanea deseja provocar levanta, implicitamente, um as-
pecto crucial ao profissional que atua e reflete sobre o interdisciplinar campo de pa-
trimdénio em sua praxis cotidiana: as complexas relagdes entre pratica e reflexdo,
que por minha conta e risco associo aqui a historia pablica.?

De fato, histéria publica ¢ uma expressao com diferentes designagdes. Alguns
autores entendem histdria publica como um modo de fazer historia e, associada-
mente, como meio para incluir os grupos sociais na construcao de si, recorrendo a
historia oral e a outros métodos, tratando-se, nessa perspectiva, de uma demanda so-
cial. No entanto, ha quem compreenda a historia piblica como canal de divulgagio
do conhecimento historico produzido na academia, o que pode ter um carater mais
ou menos comercial. Essas diferentes abordagens nos colocam questdes como a ne-
cessidade ou nao de metodologias proprias para a histéria publica ou se ha efetiva-
mente uma real bifurcac@o entre historia publica (para o ptiblico em geral) e historia
académica. Ao mesmo tempo, entendemos que ela positiva as questdes de natureza
ética e politica que envolvem a producdo de conhecimento histérico.

Este livro, intencionalmente ou ndo, da um passo nessa dire¢do, tendo em vista
que abre debates importantes como o do acesso cultural, que o projeto Retina Lati-
na pauta. De fato, vale dizer: questdes dessa ordem devem ser enfrentadas por to-

' Cf. ARANTES, Antonio Augusto (Org.). O espago da diferenga. Sao Paulo: Papirus, 2000.
2 Cf CHAMPION, Justin. What are Historians For? Historical Research, v. 81, n. 211, p. 167-188, Feb.
2008.
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dor aquelos os pesquisadores, especialmente os do campo do patrimdnio, € ndo so-
mente pes que militam no campo da histdria publica, na perspectiva da descoloni-
zagdo do saber.?

Como avangar nesse debate? Um caminho a se tragar ¢ a cria¢do sistematica
de disposi¢des praticas* para o entendimento dos sujeitos envolvidos com o patri-
monio cultural, a memoria, a historia, tendo por base o didlogo intercultural.® A
nossa convicgdo em relagdo a esse caminho estd na certeza de que ndo se pode
projetar e executar uma politica de Estado homogénea e generalizante para o pa-
trimonio cultural em toda sua complexidade.® O falso divorcio entre os mundos
do fazer e do pensar — entre pratica e reflexdo — é nefasto para o desenvolvimento
de alternativas inclusivas no campo das politicas de patrimonio. Algumas mudan-
cas podem se processar se comegarmos por construir uma ponte entre esses mun-
dos que ficaram separados, entre museus e 6rgdos de patrimonio e universidades,
entre os pensadores e os “detentores” do patrimdnio ou os habitantes da cidade.

A atitude do pesquisador — aquele que deve saber produzir estranhamentos —
deve ser dialdgica, seja na sala de aula, no interior das agéncias da administragdo
publica, seja junto a movimentos sociais ou a grupos de detentores do patrimdnio.

As politicas de patrimdnio ndo sdo homogéneas, tampouco seus agentes pen-
sam em consonancia plena. O estudo dessas politicas deve ser capaz de distinguir
as politicas de carater colonial daquelas cujas proposigdoes podem favorecer a eman-
cipagdo, que ndo visam propriamente evitar a destrui¢do do passado, na medida
em que ¢ o presente que lhes diz respeito. Falar em didlogos patrimoniais na diver-
sidade ¢ falar da natureza relacional, intersetorial e interdisciplinar de suas cone-
x0es com campos variados e os diversos agentes sociais envolvidos.

A perspectiva estética e civilizadora embasada no paradigma moderno que fun-
dou as praticas de preservagdo do patrimonio no Brasil e no mundo ocidental tem
sido estremecida, como demonstram vivamente autores que escrevem neste livro
e experimentam a arena de conflitos que configura o campo do patriménio hoje.

Por isso mesmo, falar em interdisciplinaridade € colocar em xeque a ilusdo da
onipoténcia ou da posse exclusiva de qualquer assunto por quaisquer disciplinas.
E falar dos limites do trabalho de cada um dos profissionais nesse meio, envolvido
em redes de relagdes que nao podem hierarquizar os diversos saberes colocados
em relacdo, como € possivel vislumbrar aqui.

Rio de Janeiro, 11 de junho de 2018.
Marcia Regina Romeiro Chuva

3ot QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: LANDER, Edgardo

(Org.). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas.

Buenos Aires: Clacso, 2005.

Cf. BOURDIEU, Pierre. Razdes praticas: sobre a teoria da agdo. Sdo Paulo: Papirus, 2005.

> Cf. CANCLINI, Nestor. Diferentes, desiguais e desconectados. Rio de Janeiro: UFRJ, 2007.

® Cf. SOUZA LIMA, Antonio Carlos de; CASTRO, Jodo Paulo Macedo. Politica(s) publica(s). In: PI-
NHO, Osmundo A.; SANSONE, Livio (Orgs.). Raga: novas perspectivas antropologicas. Salvador:
EDUFBA, 2008.
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APRESENTACAO

Passados trés anos do langamento da primeira obra — Experimentacoes em luga-
res de memoria: acoes educativas e patrimonios —, neste segundo livro, intitulado
Experimentacées, politicas culturais e patriménios, apresentamos pautas que pro-
blematizam e reiteram a importancia da proposta tematica, considerando a sua in-
trinseca relagdo com as politicas publicas para a cidadania cultural. Tal perspectiva
parte de analises com o enfoque nos (des)caminhos das politicas culturais efetiva-
das nas ultimas décadas, avaliando os seus impactos com o objetivo de explicitar
as inquietudes e os dilemas associados ao campo do patrimoénio e, na mesma medi-
da, levantar alguns indicadores culturais que possibilitem reorientagdes de curso.

O mote para a reflexividade proposta tem como escopo as pesquisas € as tra-
jetorias de pesquisadores e gestores culturais do Brasil e de paises do Cone Sul,
com destaque para o Uruguai, convidados a socializar seus estudos e praticas. Por
meio dos referenciais trazidos, a obra tece, inicialmente, as ideias e os posiciona-
mentos tedricos elaborados pelos autores, convergindo para os complexos labirintos
politicos que envolvem o patrimonio e a memoria social em sua inventividade,
problematica e impasses.

Ao assumirem o desafio desse itinerario, os artigos investem num esforgo co-
letivo e interdisciplinar propondo discutir as politicas pregressas e recentes, formu-
ladas pelo Estado, na esfera patrimonial, em aproximagao com as demandas sociais,
para em seu conjunto nos provocar a constituir novos itinerarios no campo das po-
liticas culturais para o patrimonio, que se mostra hodiernamente cada vez mais
dinamico e plural.

O resultado ¢ um mosaico de interfaces, ampliados num segundo momento
do livro, no qual os argumentos dos autores se entrelagam, posteriormente, aos ter-
ritérios patrimoniais sensiveis e historicamente contestados, sejam eles a cidade
ou os aparelhos culturais. Todos identificados com a luta pela democratiza¢ao da
cultura concebida na e com a diversidade, e somente perceptivel aqueles que em-
preendem a “arte da inteligéncia e a inteligéncia do olhar”.!

Buscando visibilizar as diferentes nuancas trazidas, o livro esta organizado em
duas sec¢des. Na primeira se¢do, intitulada “(Des)caminhos das politicas culturais
para o patrimoénio”, os textos tratam de temas situados no campo das politicas cul-
turais, versando sobre as iniciativas levadas a cabo pelo poder publico e os seus

' Destacamos o titulo sugestivo e sensivel do artigo exposto pela Profa. Dra. Maria de Lourdes Parreiras

Horta.
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imbricamentos com o campo da memoria. Abordam também o panorama dos recur-
sos e financiamentos para a area, as dindmicas dos processos de patrimonializagdo
de cidades histodricas, a realidade das politicas para o patriménio audiovisual latino-
-americano e os oficios do historiador enquanto profissional imerso neste cenario.
A segunda segdo tem por titulo “Dialogos patrimoniais na diversidade”. Os textos
apresentados articulam experiéncias com o patrimoénio cultural, desenvolvidas pelos
diferentes agentes e territorios culturais em que os bens culturais se instituem sob o
viés da arte da inteligéncia, das questdes étnico-raciais e de comunidades faveladas
enquanto memoria da cidade. Para além desses aspectos, a caracteristica diversa
dos artigos também exercita a troca de saberes, tanto os gerados nos contornos da
institucionalidade, quanto os ligados a entidades associativas criadas pelos movi-
mentos sociais para demarcarem seus espagos de existéncia e protagonismo cultural.
Acreditamos que as trilhas dos mapas culturais apresentados acerca desta
existéncia e protagonismo, mesmo que amalgamadas as disputas e aos conflitos ine-
rentes ao campo do patrimonio, contribuem para fortalecer o debate das politicas
culturais, haja vista os tempos dificeis que vivenciamos em face da precarizagdo da
cultura e das tentativas de retrocesso de conquistas duramente alcangadas. As escritas
aqui reunidas se colocam, portanto, como um movimento de dialogo profundo e con-
sistente permeado pela critica propositiva. Afinal, conhecer é reconhecer, é também
lembrar, preservar e questionar percursos que se abram aos inéditos viaveis.

Boa leitura!

Hilda Jaqueline de Fraga, Claudira do Socorro Cirino Cardoso,
Everton Reis Quevedo, Véra Lucia Maciel Barroso

e Renata Cdassia Andreoni de Souza

Organizadores
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1

RETROSPECTIVA DAS POLITICAS PUBLICAS
PARA A PRESERVACAO
DO PATRIMONIO CULTURAL NO SUL DO BRASIL

Ana Lucia Goelzer Meira”

APRESENTACAO

Que bens patrimoniais devem ser preservados e em nome de quem? Por que,
para que servem e quem escolhe? Sao perguntas que fazemos ha décadas. O univer-
so das escolhas, no presente, sobre o que permanecera como referéncia no futuro,
seja na forma de bens materiais ou imateriais, encontra-se permeado por interesses
identitarios, democraticos ou excludentes, economicos, afetivos, ideoldgicos, sim-
bolicos, dominantes, de resisténcia ou, ainda, muitas combina¢des entre esses fa-
tores e outros mais que poderiam ser aqui mencionados. Possiveis respostas a essas
indagacdes envolvem uma complexidade de olhares e de caminhos que se cruzam
ou se distanciam na trajetoria historica de uma sociedade. Importante ressaltar é
que ndo se escolhe a partir da nostalgia — a saudade idealizada de um passado
que nunca existiu, com a ideia de voltar no tempo ou de manté-lo imobilizado. Pelo
contrario, a construcao e a recriagao (no sentido de atualizagao) do patrimonio cul-
tural material e imaterial devem permitir que o passado faca parte do futuro com
novas formas e significados adequados as novas geragdes, que sejam inseridos no
contexto da busca por uma melhor qualidade de vida nas cidades e fagam parte
indissociavel, como recursos ndo renovaveis, do conceito de sustentabilidade do
planeta.

Desde a reconhecida ampliagdo do recorte temporal, das tipologias e do publico
no campo atual da preservagdo do patrimonio apontada por Choay (2001), bem
como a ampliacdo dos conceitos, especialmente a partir dos anos 1970, esse mo-
vimento de expansao nao deixou de se alargar em todos os aspectos e diregdes. A
intensificagdo das mudancas de ordem politica, social, econdmica e ambiental que
afetam o mundo globalizado tem reflexos nesse processo, provocando uma tensao
entre o global e o local que acaba valorizando as especificidades dos lugares e das
suas identidades. Grupos diferentes desejam ter um artefato ou uma representagdo

Arquiteta. Doutora em Planejamento Urbano e Regional. Professora do curso de Graduagdo e Pos-
-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos). Con-
tato: algmeira@gmail.com.
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de si reconhecidos e legitimados perante a sociedade. Outros interesses buscam um
mercado que movimenta milhdes de turistas a&vidos por consumir monumentalida-
des ou particularidades.

Trata-se de um campo de disputas (BOURDIEU, 1989) em cuja base se en-
contram valores emanados de diferentes visdes de mundo, que passam a orientar as
escolhas sobre o que sera preservado para o futuro. Assim, um bem patrimonial nao
surge da noite para o dia, pois o seu valor ndo ¢ inerente, mas € fruto de uma cons-
trucao social. A sociedade atribui valores simbdlicos a determinados objetos ou ma-
nifestagdes, destacando-os do cotidiano e tornando-os mais relevantes que outros. Es-
ses valores, além do mais, alteram-se com o tempo e o lugar. Um bem patrimonial
que hoje ¢ importante poderia ndo ser relevante algumas décadas atras e vice-versa.
Uma manifestagdo que € valorizada em uma regido pode ndo ser valorizada em
outra no mesmo estado ou pais.

O processo de patrimonializacdo dos bens culturais pode ser estudado em re-
lagdo a qualquer lugar ou a qualquer categoria de patriménio. Aqui serd tratado
no territorio do Rio Grande do Sul, o mais meridional dos estados brasileiros, entre
o0 século XX e o atual.! O desafio foi propor uma periodizagdo que refletisse os pro-
tagonistas mais relevantes na luta pela preservagao no estado, o que, certamente,
esta sujeito a criticas e contribuigdes.

DIFERENTES OLHARES SOBRE A PRESERVACAO NO RI0 GRANDE DO SUL

No Rio Grande do Sul, territorio de transi¢@o brasileira em relacao a Argentina
e ao Uruguai, e também a poucos quilémetros do Paraguai, o primeiro bem patri-
monial oficialmente reconhecido foi, justamente, aquele que representa o periodo
historico em que partes desses paises estavam amalgamadas em uma experiéncia
conhecida e reconhecida em nivel internacional: as Missoes Jesuitico-Guarani
(Figura 1).

Figura 1 - Ruinas
daigreja

de Sao Miguel Arcanjo
nas Missoes

Fonte: Arquivo Central

do Iphan/RJ

' Sobre a trajetoria da preservagdo em nivel nacional no Rio Grande do Sul no século XX, ver Meira

(2008).
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Em 1922, no Regulamento de Terras, o governo do Estado reconheceu as ruinas
de Sdo Miguel?> como Lugar Histérico (RIO GRANDE DO SUL, 1923). Trata-se
de uma iniciativa pioneira no Brasil que viabilizou obras de estabilizagdo nos anos
seguintes e a conservagdo da igreja, cujo frontispicio € o simbolo do estado. Apds
essa atuagdo pontual no ambito do estado, mais de uma década passaria para que
fossem implantadas, no Brasil, politicas publicas de carater mais abrangente que
teriam reflexo no Sul. A partir dai, ao longo do tempo, uma multiplicidade de agdes e
de protagonistas atuou no estado em relacdo a preservagdo do seu legado cultural,
nos diferentes ambitos administrativos e com periodos de maior ou de menor parti-
cipacdo da sociedade.

Afase do poder central

As leis de tombamento puderam ser efetivadas no Brasil ap6s a Constitui¢do
de 1934, que estabeleceu a protecao nas trés instancias: “cabe a Unido, aos Estados
e aos Municipios favorecer e animar o desenvolvimento das ciéncias, das artes, das
letras e da cultura em geral, proteger os objetos de interesse historico e o patrimo-
nio artistico do pais” (BRASIL, 1934, art. 148). E determinou que o direito de pro-
priedade “ndo podera ser exercido contra o interesse social ou coletivo” (BRASIL,
1934, art. 113). E dificil encontrar nas constitui¢des de outros paises, mesmo nas
mais recentes, uma alusdo direta ao patrimdnio historico e artistico e, também, o
reconhecimento do interesse coletivo acima do privado.

Em 1937, com o Decreto-Lei n° 25, organizou-se o Sphan — Servigo do Patri-
monio Historico e Artistico Nacional, hoje Iphan, e o rito do tombamento nacio-
nal. Com isso, desenvolveram-se politicas publicas aqui entendidas como “[...] um
conjunto de agdes que visam determinados objetivos, e podem se desenvolver tan-
to no plano da sua implementagdo efetiva quanto no nivel do discurso através de
sua simples formulacao [...]” (SANT’ANNA, 1995, p. 37). O discurso também im-
porta porque revela as intengdes e os interesses do poder publico relacionados ao
tema, que, nesse caso especifico, se aliaram as agdes como inventarios, tombamen-
tos e obras. Pode-se afirmar que foram efetivas essas politicas, pois fomentaram, até
hoje, a ideia sobre a importincia da preservagdo do patriménio cultural no Brasil.3

H4 alguns mitos sobre a protecao do patrimonio brasileiro que precisam ser mais
estudados. Em geral, credita-se a lei de tombamento nacional um viés autoritario
pelo fato de ter sido promulgada no periodo do Estado Novo pelo presidente Ge-
tulio Vargas, mas, na verdade, o projeto de lei ja havia sido anteriormente dis-
cutido e aprovado pelo Congresso Nacional.* A partir dai, em muitos estados, por
muitos anos, coube ao governo federal a identificagdo, a protecdo ¢ a conservagao

2 Ruinas de Sio Miguel ¢ a denominagio popularmente conhecida. E mais correto, sob o ponto de vista

técnico, denominar: remanescentes da igreja do antigo povo de Sdo Miguel Arcanjo.

Varias publicagdes sobre a preservacao do patrimonio histdrico e artistico nacional encontram-se dis-
poniveis para download no sitio do Iphan: <www.iphan.gov.br>.

Nao ¢ uma lei autoritaria, pois foi uma das poucas aprovadas por unanimidade pelos deputados e sena-
dores. Ocorre que demorou a ser sancionada pelo presidente eleito, Getlilio Vargas, que, nesse meio
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do patrimdnio cultural material por meio de representantes voluntarios ou delega-
dos regionais do Sphan. Eram arquitetos, engenheiros, escritores, historiadores, jor-
nalistas ou poetas de vanguarda, como Augusto Meyer no Rio Grande do Sul.
Diferentemente de outros paises, foram intelectuais comprometidos com ideias
modernistas, “[...] a0 mesmo tempo, os revolucionarios de novas formas artisticas
e os arbitros e zeladores do passado cultural” (CAVALCANTI, 1993, p. 9).5

A politica nacional de proteg¢do ao patrimonio cultural material passou a inci-
dir no Rio Grande do Sul de forma hegeménica. O “recorte temporal” proposto
por Mayer para escolher os primeiros bens que representariam o estado junto ao
patrimonio nacional situava-se entre as Missdes Jesuitico-Guarani, representadas
pelas ruinas de Sdo Miguel Arcanjo, ¢ a Guerra dos Farrapos, com as casas dos
generais farroupilhas (Bento Gongalves, Garibaldi e David Canabarro), além do
Quartel General e do Palacio Farroupilha (Figura 2).

Figura 2 - Paldcio Farroupilha, representativo da Guerra dos Farrapos
Fonte: Arquivo Central do Iphan/RJ

Foram também tombados em nivel nacional o forte D. Pedro II e as funda-
coes do Forte de Santa Tecla; as igrejas de N. S. da Conceigdo, em Viamao, de N.
S. das Dores, em Porto Alegre, de Sdo Pedro, junto com a Capela de Sdo Sebas-
tido, em Rio Grande, e algumas cole¢des de museus. O diretor nacional do Sphan,
Rodrigo Melo Franco de Andrade, questionou: “em matéria de arquitetura popu-
lar, ndo haverd ai algum monumento interessante?”.® E uma pergunta que ajuda a
desconstruir a ideia de que o Sphan s6 se preocupava com 0s bens excepcionais €
que adiantou em muitos anos um preceito importante da Carta de Veneza, que le-

tempo, instituiu o Estado Novo, e o projeto de lei acabou se transformando em um decreto presidencial:
o Decreto-Lei n®25/1937.

Sobre esse assunto, ver também Pessoda et al. (2006).

Carta de 4 de junho de 1937 assinada por Rodrigo Melo Franco de Andrade. Arquivo-Museu de Lite-
ratura Brasileira da Fundagdo Casa de Rui Barbosa (Ame 11 — cp).
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gitimou a valoriza¢do das obras modestas. Arquitetura vernacular também pode
ser monumental. E o primeiro bem tombado pelo Sphan no Rio Grande do Sul,
em 1938, foi uma casa popular feita com pedras retiradas das ruinas do povo mis-
sioneiro de Sao Jodo Batista: a casa de material missioneiro. Ela foi devidamente
desenhada por Lucio Costa na ocasido de uma vistoria as Missodes por solicitagdo
do Sphan, em 1937, mas foi demolida posteriormente (Figura 3).

Figura 3 - A vernacular
casa de material missioneiro
Fonte: Arquivo Central do Iphan/RJ

Até o final dos anos 1960, foram tombadas em nivel nacional por volta de 20
casas, ruinas, fortes, igrejas, colegdes de objetos e um obelisco. Mais da metade foi
pelo valor historico, relacionado a guerras e conflitos, e outra parte pelo valor artis-
tico, atribuido as igrejas e as colecdes. As obras de restauracdo e de consolidacdo
realizadas no periodo ocorreram sob responsabilidade do Sphan, que, aos poucos,
incita os estados a compartilhar as agdes de preservagdo. Em 1959, foi encaminhada
ao governo do Estado uma minuta de termo de cooperagdo que j4 havia sido firmado
com os governos do Parana e Santa Catarina,” comprometendo-se o Estado a organi-
zar um servico de protecdo responsavel por inventariar, estudar e classificar os bens
moveis e imoveis de valor historico, artistico, arqueologico, etnografico e os sitios
naturais cuja preservagdo fossem de interesse publico. Em 1964, foi criada a Direto-
ria do Patrimonio Histdrico e Artistico do Rio Grande do Sul, que, no entanto, levou
anos para ter uma atuagdo efetiva. Portanto, nesse primeiro periodo, pode-se dizer
que a atuagao foi exclusivamente do governo federal por meio do Sphan.

A fase do poder legislativo

No inicio dos anos 1970, foram promovidas, pelo governo federal, duas reu-
nides de governadores, realizadas em Brasilia ¢ em Salvador, com o objetivo de in-
tensificar o compartilhamento das agdes de preservagdo do patrimoénio cultural bra-
sileiro. No caso do Rio Grande do Sul, sentiu-se o reflexo em Porto Alegre, pois um

7 Carta de 17 de fevereiro de 1959 de Rodrigo Melo Franco de Andrade enderecada a Aldo Malagoli,
diretor da Divisdo de Cultura da SEC. Acervo Arquivo Central do Iphan/RJ.
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vereador municipal, além da representacdo estadual, esteve presente no primeiro
encontro. Ele propds a inser¢ao, na Lei Organica de 1970, de uma ementa deter-
minando ao Municipio a realizagdo de levantamento dos bens imoveis de valor his-
torico e cultural com vistas ao tombamento ou a desapropriagao. O artigo da lei que
trata do levantamento ¢ precedido por outros artigos que dao destaque ao tema do
patrimonio, ressaltando que cabia ao Municipio, junto com a Unido e o Estado,
“proteger as belezas naturais ¢ os monumentos histéricos ou artisticos” (PORTO
ALEGRE, 1975, p. 6) e também que o Municipio “amparara a cultura e protegera
de modo especial os documentos, as obras e os lugares de valor histdrico e artistico,
0s monumentos e as paisagens naturais notaveis” (PORTO ALEGRE, 1975, p. 24).
A listagem foi realizada por servidores municipais e, posteriormente, reavaliada por
equipes com representantes de entidades da sociedade civil. O trabalho das comis-
sdes municipais buscou a constru¢do de uma memoria local, sem privilegiar obras
monumentais. As escolhas foram se ampliando com o passar do tempo, sendo in-
corporadas aos planos diretores. Muitas foram tombadas pelo Municipio e outras,
esquecidas.

E interessante notar que a iniciativa na defesa do patriménio da cidade partiu
do Poder Legislativo, e ndo do Executivo, como normalmente ocorre. E que ja
havia, desde décadas anteriores, uma participacdo das camaras de vereadores na
defesa dos patrimdnios em seus municipios: de Santa Maria, em relagdo a casa da
Sotéia; de Santana do Livramento, em relacdo a casa de David Canabarro; de Pe-
lotas, para o tombamento do Obelisco Republicano (Figura 4); de Alegrete, pela pre-
servagdo da casa de Osvaldo Aranha; de Caxias do Sul, com vistas ao tombamento
do Monumento ao Imigrante ¢ da Associagdo das Camaras Municipais da Regido
Sul, que solicitou o tombamento da Igreja Matriz e do casardo que hospedou o im-
perador em Sao José do Norte.

Figura 4 - Obelisco Republicano:

- demanda dos vereadores de Pelotas
Fonte: Arquivo Central do Iphan/RJ

20 AnaLicia Goelzer Meira



No que se refere ao valor historico, parece ter havido uma disputa entre varios mu-
nicipios para ver quem defendeu mais as fronteiras meridionais do Brasil, quem
foi mais merecedor de reconhecimento por ter rechagado os castelhanos, definido a
nacionalidade, garantido a Republica, instituido as caracteristicas da brasilidade,
defendido o carater moral e civico. Trata-se sempre de discursos de reafirmagdo
da inclusdo no territério brasileiro (MEIRA, 2008, p. 446).

O engajamento das camaras municipais arrefeceu com o tempo. Hoje em dia,
percebe-se que a maioria das agOes legislativas alinha-se aos interesses imobilia-
rios, esvaindo-se o engajamento observado em meados do século XX.

A fase do Poder Executivo

A partir de meados dos anos 1970, o Poder Executivo, no caso de Porto Ale-
gre, desenvolveu politicas de preservagao no seu territério, a partir da execugao
da listagem que foi requerida pela Lei Organica mencionada anteriormente. Sendo
a capital do estado, muitas das iniciativas repercutiram em outros municipios. Des-
taca-se a dupla estratégia de preservagdo adotada, tanto pela proposicdo de uma
lei de tombamento municipal, inspirada no Decreto-Lei n® 25, quanto a inser¢do da
preservacdo dos bens edificados nos instrumentos de planejamento — os planos di-
retores. Porto Alegre foi uma das cidades pioneiras na area de planejamento urbano
no pais (SALENGUE; MARQUES, 1993), e aliar a preservagdo ¢ o desenvolvimento
urbano era oportuno e coerente com a cultura de planejamento vigente. Nesse con-
texto, iniciaram os tombamentos municipais, cujas escolhas foram pautadas por uma
diferenca fundamental em relag@o ao decreto que lhe serviu de inspiragdo: foi supri-
mida a palavra “excepcional”’; entdo, edificagdes cotidianas como um cortigo de ma-
deira ou casinhas de porta ¢ janela puderam ser protegidas para o futuro da cidade
(MEIRA, 2004).

O Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano (PDDU), de 1979, conceituou
e disciplinou areas funcionais, areas de interesse publico, urbanistico, ambiental,
paisagistico e cultural e incorporou as listagens anteriores. Assim, o patrimonio
cultural edificado foi considerado como parte integrante do planejamento urbano
da cidade. Na sequéncia, seguiram-se diversas leis e decretos, entre as quais a pri-
meira lei de tombamento municipal. E foi instituido o Conselho Municipal do Patri-
monio Histérico e Cultural (Compahc), um dos mais antigos conselhos municipais
do pais, e também o Fundo Municipal do Patriménio Historico e Cultural, para auxi-
liar o financiamento das agdes preservacionistas.

No entanto, no Rio Grande do Sul, a primeira legislacdo urbana que fez refe-
réncia ao tema do patriménio cultural edificado foi o Plano Diretor do Municipio
de Piratini, nos anos 1950, que delimitou o centro historico. O Plano de Desenvol-
vimento Urbano de Bento Gongalves, em 1972, teve como base a analise visual
da paisagem urbana e destacou alguns elementos arquitetonicos isolados, mas néo os
incorporou efetivamente. O Plano Diretor de Triunfo, no final dos anos 1970, con-
templou a preservagdo do patrimonio, bem como o de Montenegro, que incluiu uma
consultoria sobre o tema (MEIRA, 2004). Mas sdo casos isolados.
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Na década de 1980, a preservacdo do patrimdnio comega a ser mais constante.
A avaliagdo do Plano de Diretrizes de Bagé faz mencao ao conceito de patrimonio
ambiental urbano e a necessidade de prote¢do das edificacdes com valor historico
e artistico. Na revisdo do Plano Diretor para Piratini, em 1986, o centro historico
foi configurado numa zona especial ¢ a preservacao das edificagdes historicas foi
considerada essencial para o desenvolvimento turistico da cidade, o que até agora
parece ndo ter sido assimilado na cidade. Outros casos poderiam aqui ser mencio-
nados, mas o objetivo ndo ¢ fornecer um panorama exaustivo, e sim alguns indicios
de como o patrimoénio era tratado nos planos urbanisticos regionais.

O governo estadual comecou a realizar tombamentos a partir de 1980 (RIO
GRANDE DO SUL, 1978) por meio de lei que, ainda hoje, remete aos artigos
do Decreto-Lei n® 25. Na primeira década de atuagdo, foram protegidos mais de
60 bens distribuidos em varias regides, que compreendem pontes, casas, teatros,
igrejas, sedes de institui¢des, escolas, museus, usinas e, em atitude pioneira no es-
tado, quatro parques estaduais. Estes foram inscritos devido aos valores paisagisti-
cos, € todos os outros, devido ao valor historico.

Os tombamentos em nivel nacional nessas décadas incidiram na regido das Mis-
sOes, em Porto Alegre, no sul do estado e nas regides de imigracdo. A atribuigao de
valor histérico continuou sendo majoritaria, mas, pouco a pouco, langaram-se luzes
sobre valores artisticos, paisagisticos e etnograficos. A novidade ficou por conta
da protecdo a edificacdes representativas do ecletismo (Figura 5), linguagem arqui-
tetonica até entdo ndo valorizada pelas politicas de preservacao, e a casas repre-
sentativas das arquiteturas teuto-brasileira e italo-brasileira, ou seja, das minorias
imigrantes.

Figura 5 - Casardo eclético

de Pelotas tombado em 1977
Fonte: Arquivo Central do Iphan/RJ

Aos poucos, a nogao restrita ao patrimonio historico e artistico se ampliou para
abranger o patrimdnio cultural, incluindo as referéncias populares. No entanto, ou-
tras duas décadas se passariam até que a legislagdo legitimasse os novos conceitos.
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A fase da participacao civil

No Brasil, depois de 20 anos de ditadura militar, houve um processo de demo-
cratizagdo a partir de meados dos anos 1980. Os movimentos sociais passaram a
reivindicar participagdo politica e maior atuacdo na gestdo publica. A Constitui-
¢do de 1988 ampliou a autonomia municipal e, particularmente, o conceito de patri-
monio cultural, reconhecendo os bens imateriais, que, a partir dai, conquistaram
politicas especificas para seu desenvolvimento (BRASIL, 1988).

Relacionadas ao fim do periodo ditatorial, novas correntes surgiram a partir da
critica a arquitetura ¢ ao urbanismo modernista, segundo Weimer (2006). Entre as
realizagdes relevantes no Estado, o autor destaca a transformagdo do Hotel Majestic
em Casa de Cultura Mario Quintana, obra realizada pelo governo estadual, funda-
mental para afirmar a possibilidade de compatibilizagdo entre o novo e o antigo.
Mais tarde, ainda no Centro Historico, foi requalificada a Usina do Gasémetro, res-
taurado o Solar dos Camara, e muitas outras obras se seguiram.

A participagdo da sociedade civil pela preservagdo do chamado “patrimonio his-
torico™® foi percebida no Sul em alguns episodios a partir da metade do século
XX. Em Porto Alegre, tornou-se mais visivel pelas manifestagdes na imprensa
nas décadas de 1970 e 1980. Cabe explicar que participacdo ¢ aqui entendida co-
mo a parte da gestdo que se realiza com os atores sociais diretamente envolvidos
no processo ¢ que pode ser espontinea ou incentivada por uma politica publica
(MEIRA, 2004).

A partir de 1990, a ampliagdo da participagdo dos cidaddos na gestdo da cida-
de passou a ser prioritaria. Esse periodo, que compreende 15 anos,’ sera um pouco
mais detalhado, pois se trata de uma experimentagdo singular em termos de gestdo e
que projetou Porto Alegre no ambito internacional. Foram implantados mecanis-
mos e canais de participagdo nas politicas de governo que buscaram combinar a
democracia representativa com a democracia participativa (GENRO, 1997). O pri-
meiro projeto formulado foi o Or¢amento Participativo (OP). Em seguida, foram im-
plantados o Projeto Porto Alegre Mais — Cidade Constituinte e os Congressos da Ci-
dade, visando a participacdo no planejamento da cidade, quando foram aprovadas
diversas agdes relacionadas direta ou indiretamente a area da preservacgdo do pa-
trimonio. Uma nova lei organica foi promulgada e manteve as referéncias sobre a
preservagao do patrimonio do municipio (PORTO ALEGRE, 1990).

O PDDU foi revisado ¢ deu origem ao Plano Diretor de Desenvolvimento Ur-
bano ¢ Ambiental (PDDUA), um longo processo no qual a preservagdo passou a
ser um conceito amalgamado ao planejamento urbano. Definiu-se como patriménio
ambiental do municipio tanto o meio natural quanto qualquer manifesta¢ao cultu-

O conceito de patrimonio historico ¢ mais utilizado no senso comum, porém ¢ restritivo, sendo correto
denominar patrimoénio cultural, que é mais amplo.

A Administragdo Popular, formada pelo Partido dos Trabalhadores e outros partidos aliados, adminis-
trou Porto Alegre de 1989 a 2004.
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ral material ou imaterial representativa do homem e sua cultura, o que se traduziu
em trés niveis distintivos de preservacdo: areas especiais de interesse ambiental,
lugares de interesse ambiental e unidades de interesse ambiental.

Foruns de participagdo especificos na area da cultura foram criados, como as
Conferéncias Municipais da Cultura, o Conselho Municipal de Cultura e instru-
mentos de financiamento como o Fumproarte. Aliados a uma nova lei de tomba-
mento municipal (PORTO ALEGRE, 1992), o desenvolvimento desses instrumen-
tos gerou uma ampliacao dos temas demandados pelos cidaddos, entre os quais se
identificaram, de maneira incipiente, questdes relativas a preservacao dos patrimo-
nios culturais locais — tanto pesquisas historicas das memorias dos bairros quanto
solicitagdes de tombamento e obras de restauragdo (Figura 6).

Figura 6 - Atacado do Nestor:

restauracéo solicitada no OP
Fonte: Meira (2004)

As demandas que ocorreram nos foruns de participagdo desconstroem o dis-
curso muitas vezes formulado por especialistas no sentido de que a populagdo deve
ser conscientizada sobre a preservagdo do seu patrimonio. Elas demonstram clara-
mente que os grupos sociais tém conhecimento e se preocupam efetivamente com
o registro ¢ a salvaguarda, no caso da sua historia ou das manifestagdes imateriais, e
com a conservacgao ou restauracdo, no caso das edifica¢des e dos marcos materiais
da sua trajetdria. O que pode ocorrer € que as escolhas feitas pelos especialistas nao
sejam reconhecidas pela populagdo ou parte dela. E a reciproca também ¢ verdadeira,
pois grupos sociais podem valorizar determinados patriménios que os especialistas
ndo julgam detentores de valores relevantes para serem valorizados ou tombados.
Cabe referir que nenhuma das solicitagcdes de tombamento feitas pelos bairros por
meio dos foruns de participagéo foi concluida até hoje.

No entanto, a prote¢do continuou a ser realizada a partir de outras demandas. A
metade dos tombamentos em nivel municipal, até¢ a década de 1990, foi relacionada
a tipologias de habitacdo, ou seja, as casas de morar dos porto-alegrenses. Isso
confere uma caracteristica especial ao acervo protegido, pois representa o cotidia-
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no de parte da sociedade civil, e ndo os simbolos do poder do estado ou da religido.
A partir da virada para o século XXI, os tombamentos em nivel municipal foram ra-
reando, € o ultimo ocorreu em 2005, com a sede do Jockey Club.

Em nivel estadual, outro tombamento corajoso protegeu a Mata Atlantica e seus
ecossistemas associados, abrangendo as areas de muitos municipios. Continuaram os
tombamentos por valores predominantemente histéricos de uma grande diversi-
dade de bens edificados: casas, mercado, teatro, museus, cemitério, granja, forte, ca-
pela, hospital psiquiatrico, sitios ferroviarios, fonte e muitos mais, adentrando o
século XXI.

O Iphan passou a considerar conjuntos urbanos, e os tombamentos isolados
se tornaram cada vez mais raros. Em nivel nacional, se observou que “[...] os bens
tombados a partir de 2003 tiveram seus processos, em grande maioria, iniciados
por solicitacdo de organizagdes sociais. Hoje, todos os processos em andamento con-
tam com a aprovacao e a expectativa da comunidade envolvida” (PORTA, 2012).
No estado, foram protegidos os conjuntos urbanos e arquitetonicos de Antdnio Pra-
do, Santo Amaro, Santa Tereza, Jaguardo e Hamburgo Velho em Novo Hamburgo
(BRASIL, 2017).

O tombamento nacional que incidiu na area central de Porto Alegre, sobre o
Sitio Historico das pragas da Matriz e da Alfandega, marcou a implantacdo de um
dos projetos mais amplos em termos de politica ptblica de preservacdo em areas
urbanas no Brasil: o Programa Monumenta, que se transformou no Programa de
Aceleragdo do Crescimento (PAC) das Cidades Historicas. O objetivo principal
baseava-se na utilizagdo do potencial econdmico e simbdlico do patrimoénio cultu-
ral voltado para o desenvolvimento econdmico e social, gerando emprego e renda e
requalificando as areas urbanas tombadas. No Rio Grande do Sul, dezenas de agoes
e obras foram desenvolvidas,'* sendo que obrigatoriamente, na constru¢ao dos pla-
nos locais, a populagdo deveria ser protagonista, juntamente com as trés instancias
de governo (BRASIL, 2013).

O fato mais relevante na virada do século foi a promulgagdo do Decreto-Lei
n?® 3.551, de 4 de agosto de 2000, que instituiu o registro dos bens culturais imate-
riais, que compreendem cinco categorias: saberes, celebracdes, formas de expres-
sdo, lugares e diversidade linguistica (BRAYNER, 2009; SANT’ANNA, 2006)."
No Rio Grande do Sul, tentando reparar um processo de exclusdo historica, foram
priorizados estudos sobre as referéncias culturais de grupos indigenas e dos ne-
gros. O primeiro Inventario Nacional das Referéncias Culturais (INRC) no estado
deu origem ao registro da Tava Miri — as ruinas de Sdo Miguel das Missdes — co-

10 No Rio Grande do Sul fazem parte do Programa de Aceleragdo do Crescimento (PAC) das Cidades
Histéricas as cidades de Jaguardo, Pelotas, Porto Alegre e Sdo Miguel das Missdes, totalizando um in-
vestimento de R$ 151 milhdes na preservacdo do patrimdnio urbano. Cabe ressaltar que os resultados
nao foram homogéneos nessas cidades, sendo mais efetivos em Jaguardo do que em Pelotas, por exem-
plo (BRASIL, s.d.).

Varias publicagdes sobre patrimdnio imaterial encontram-se disponiveis para download no sitio do Iphan.
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mo patrimonio imaterial brasileiro. O monumento que mais representa a materia-
lidade da “pedra e cal”'? das politicas oficiais é percebido pelos M’Bya Guarani
como uma representacdo imaterial da sua ancestralidade.

Outro inventario estudou as referéncias culturais em relagdo ao Cerro de Po-
rongos, no municipio de Pinheiro Machado, que entrou para a historia da Guerra
dos Farrapos em razdo do Massacre dos Lanceiros Negros. A memoria popular so-
bre o episodio remete a situagdo de exclusdo dos negros que ainda perdura na socie-
dade atual. Também inventérios sobre os saberes e fazeres relacionados aos doces
de Pelotas e sobre as lidas campeiras em Bagg; estas, longe dos estereotipos fomen-
tados nos centros de tradi¢des gauchas, demonstram a diversidade e a complexi-
dade dos temas relacionados a preservagdo do patriménio cultural. As cooperagoes
internacionais foram relevantes nesse periodo, destacando-se a parceria com o Ins-
tituto Andaluz do Patriménio Histdrico, que trouxe a tona a preocupacdo com a
paisagem cultural, e com o Mercosul Cultural, que destacou a Ponte Internacio-
nal de Jaguardo como o primeiro Patriménio Cultural do Mercosul.

. o7

A fase atual do judiciario, das dificuldades e dos desafios

A judicializagdo geral que tomou conta do Brasil na politica, na economia, na
cultura, ¢ assunto admitido até mesmo pelos ministros do Supremo Tribunal Fe-
deral, sendo chamado de “fenomeno de judicializacdo da vida” (BRASIL, 2016).
A preservagdo do patrimonio, tendo em vista os interesses diversos que muitas ve-
zes incidem nas escolhas dos bens patrimoniais, faz parte desse contexto.

Como ainda ndo ha estudos disponiveis sobre o tema, cabe aqui referir um
exemplo especifico (mas que ndo é unico): os casardes da Rua Luciana de Abreu,
no bairro Moinhos de Vento, em Porto Alegre. Trata-se de um caso emblematico
que se desenrolou por dez anos, desde 2003, quando um conjunto de seis imoveis,
construidos nos anos 1930 para moradia de mestres cervejeiros que trabalhavam
na cervejaria Brahma, foi adquirido por uma empresa de construcao civil que pre-
tendia construir um edificio de 16 andares no local. Para a associacdo Moinhos Vi-
ve, formada por moradores e simpatizantes do bairro, o conjunto possuia valores
historico, arquitetonico e cultural (BARBOSA, 2013a). O conjunto foi ganhando
relevancia a medida que novos olhares se somaram ao dos moradores. Pesquisas
realizadas por arquitetos, na sequéncia, revelaram que se tratava de projeto do arqui-
teto alemao Theo Wiederspahn, um dos mais importantes que atuaram no estado.

Para um integrante do Conselho Municipal do Patriménio Historico e Cultural
(Compahc), além da importancia de ter sido projeto de Wiederspahn, contavam
mais a preservagdo do espirito do lugar, da paisagem urbana ¢ também a relagdo
afetiva do lugar com os moradores do bairro (BARBOSA, 2013b). Contudo, o
Compahc nio teve atuacao contundente no caso. Muitas manifestacdes ocorreram

12 “Pedra e cal” é uma denominagio frequentemente aplicada com conotagdo critica. Refere-se ao fato de
que nas primeiras décadas do Sphan a preservagdo priorizava edificagdes antigas construidas com al-
venaria de pedras, sendo os rejuntes a base de cal.
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na frente dos casardes, reunindo, além dos moradores, arquitetos, estudantes uni-
versitarios, artistas, jornalistas, chefs de cozinha e simpatizantes de outros bairros.
A preservacao desse lugar passou a representar a luta pela qualidade de vida
urbana (CARDIA, 2013). Em 2013, o Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul
decidiu que os casardes poderiam ser demolidos, o que foi acatado imediatamente
pela construtora. A decisdo de juizes sobre a atribui¢do de valor a um bem cultu-
ral enfraquece a atuagdo das instancias administrativas governamentais ¢ da propria
populacdo. Atinge tanto os valores técnicos atribuidos por especialistas quanto os
valores afetivos atribuidos pelos cidadaos. A pergunta feita no inicio sobre quem es-
colhe os bens a serem preservados ndo deveria incluir os juizes como alternativa
aceitavel.

E concomitante aos processos que acabam em vias judiciais, nos Gltimos anos,
prosseguiram os processos de tombamento nas instancias estadual e nacional. O Ins-
tituto do Patrimdnio Historico e Artistico do Estado (Iphae) realizou mais de 50
tombamentos apds 2010. Destacam-se as protegdes ao Centro Historico de Bagé
pela sua amplitude e a dois antigos clubes sociais negros, o 24 de agosto, em Ja-
guardo, ¢ o Fica Ahi Pra Ir Dizendo, em Pelotas, pela atengdo a diversidade. O
Memorial da Coluna Prestes e o Sitio de Batalha da Coluna, onde se encontra o
tumulo do tenente Portela,'* assim como a Ilha do Presidio, onde foram confina-
dos presos politicos durante a ditadura militar, sio importantes simbolos politicos
preservados pelo estado.

Em nivel nacional, cabe destacar o tombamento da canoa Tradi¢do, fundeada
em Rio Grande, por ser o primeiro barco protegido no sul. E, embora ndo tenham
sido concluidos os processos, as solicitagdoes de tombamento de um centro de um-
banda e dois quilombos sdo relevantes e reforcam as agdes estaduais. O orgamento
federal destinado as agdes de preservagao do patrimonio cultural, que havia dupli-
cado de 2001 a 2010 (PORTA, 2012), voltou a cair nesse ultimo ano, o que tera
reflexos no Rio Grande do Sul. Problemas futuros devido a falta de obras de con-
servacdo e restaurag¢do certamente irdo ocorrer. Em um cenario desfavoravel, as
leis de incentivo federal e estadual existentes podem colaborar para que ao menos
algumas agdes de preservagdo sejam realizadas com apoio de empresas privadas.

A implantagdo do Sistema Nacional de Patrimoénio Cultural continua sendo
um desafio, pois articular os niveis municipal, estadual e federal em relagdo a
acles tanto governamentais quanto da sociedade organizada, de institui¢des e de
empresas privadas € muito complexo no Brasil. Sua implanta¢do poderia otimizar
preciosos recursos financeiros e técnicos. Também a insercdo dos bens culturais
no desenvolvimento socioecondmico como pretendido no PAC das Cidades His-
toricas ¢ um desafio na medida em que, no senso comum, muitos acreditam que a
preservacao restringe o desenvolvimento. Mas ha desafios maiores.

13" 0 Memorial da Coluna Prestes fica em Santo Angelo. O Sitio de Batalha da Coluna Prestes e o timulo
do tenente Portela ficam em Pinheirinho do Vale.
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Percorreram-se nove décadas neste texto, abrangendo acdes de preservacdo
do patriménio cultural centralizadas pelo governo federal e a descentralizagdo por
meio do governo do Estado e dos municipios (aqui representados pela capital).
Na sequéncia, tivemos a énfase na participacdo da cidadania e, finalmente, um pe-
riodo que ndo deveria existir: o da judicializagdo do patrimonio.

Pergunta-se: como ¢ possivel, hoje, atender as inimeras demandas dos grupos
sociais pelo reconhecimento de seus patrimonios sem se submeter a um avido mer-
cado de consumo cultural? E como selecionar um conjunto de bens materiais ou ima-
teriais no qual os grupos sociais reconhegam as suas semelhancas e respeitem as
suas diversidades sem se sentirem, eventualmente, agredidos em uma época de
odios tdo exacerbados? Como se colocam, hoje, em relagdo ao pensamento indi-
vidualista e com graves problemas éticos que tém proliferado no pais, as repre-
sentagdes que exaltam valores de humanidade e de democracia que queremos ver
presentes no futuro? Voltamos, assim, aos questionamentos do inicio do texto sem
ter as respostas para a situagdo atual: que bens patrimoniais devem ser preserva-
dos, em nome de quem, por que e quem escolhe? Sdo perguntas que continuare-
mos a fazer por mais algumas décadas.
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POLITICAS CULTURAIS E 0 CAMPO DA MEMORIA:
contribuicoes possiveis para um processo
de transformacao social

Lia Calabre”

Nao se constréi uma nagao,

nao se leva um povo a uma forma civilizatoria,
sem que esses bens de natureza cultural,

que percorrem toda a trajetoria desse povo,
ndo sejam levados em conta na sua justa

e medida proporg¢ao.

Aloisio Magalhdes

No Brasil, podemos considerar que ainda vivemos em uma sociedade na qual,
em inumeras situagodes, se privilegia o esquecimento em detrimento da memoria.
O campo da administracdo publica vive diuturnamente um processo de apaga-
mento das acdes das gestdes anteriores. Dito de uma outra maneira, ao se iniciar
um novo periodo de governo, iniciativas e atividades em curso tradicionalmente
sdo substituidas por outras novas, sem a preocupacdo com os registros ¢ as avalia-
¢oOes dos processos que estavam em andamento. Nossos administradores e politi-
cos t€m o habito de querer sempre ter realizado alguma coisa “pela primeira vez”.
A todo momento ha alguém inaugurando um novo modo de fazer e buscando deslo-
car para o campo do esquecimento as a¢des € oS processos que vinham até entdao
sendo desenvolvidos. Nao ha uma preocupagao efetiva com a guarda dos registros
dos processos ocorridos, ainda que tenhamos uma Lei de Arquivos promulgada
em 1991, que somente foi regulamentada em 2002, em uma area que nio tem um
efetivo plano de arquivos e que somente em 2011 realizou uma Conferéncia Na-
cional de Arquivos — que tinha a constru¢do de um plano como um importante
ponto de pauta, mas que em nada avangou.

Doutora em Historia/UFF. Pesquisadora e chefe do Setor de Pesquisas em Politicas Culturais da Fun-
dagdo Casa de Rui Barbosa. Professora do PPGMA-FCRB e do PPCult-UFF. Professora dos MBAs
em Gestdo e Produ¢do Cultural da FGV/RJ e Ucam/RJ. Coordenadora da Catedra Unesco de Politicas
Culturais e Gestdo — FCRB. Contato: liacalabre@gmail.com.
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Ao refletir sobre as praticas de guardar para lembrar, ou permitir que possa ha-
ver lembranga, o historiador francés Jacques Le Goff nos alerta para o fato de que

tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes preocupa-
¢oes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as socieda-
des historicas. Os esquecimentos e os siléncios da histdria sdo reveladores desses
mecanismos de manipulacdo de memdria coletiva (LE GOFF, 1996, p. 426).

Os esquecimentos e os siléncios sdo importantes elementos reveladores dos me-
canismos de projetos de manipulacdo coletiva da memoria social. Nés, no Brasil,
nos acostumamos a ter pouco cuidado com a manutengdo da nossa memoria his-
tdrica e cotidiana, com a conservagdo dos documentos, com a preservacao da di-
versidade dessa documentagdo ou mesmo com a diversidade social representada
(ou ndo) pela e na documentacgdo preservada. Podemos afirmar que durante o go-
verno do presidente Lula (2003-2010), nas gestdes dos Ministros Gilberto Gil e Juca
Ferreira, vivenciamos um momento em que houve no pais uma busca, um trabalho
que tinha como objetivo “colocar em cena”, politicamente falando, diferentes ato-
res sociais, consolidando novos espagos de participagdo, permitindo a construgao de
uma historia diferente do pais, efetivamente mais diversa e multipla. Tal conjun-
tura passou a permitir que esses atores sociais também se percebessem como do-
nos, ou ao menos integrantes de nossa historia, como construtores dela, e, nesse
sentido, a problematica das formas tradicionais de preservagdo da memoria torna-
-se ainda mais fundamental.

A memoria deve ser considerada como elemento importante no processo de
transformacao e de luta social. A tradi¢do, que ndo se rememora, desaparece, mor-
re. O ativamento da memoria pode ser instrumento tanto de manutencao de uma de-
terminada forma de ser quanto de transformacao social. Durante muito tempo no
Brasil, foi muito utilizada como um importante elemento/recurso de dominagao
tanto no campo do social como nos das questdes politicas ¢ economicas. Basta
que recordemos o tratamento dispensado as revoltas sociais € populares, nos livros
de Historia, por toda a ditadura civil-militar que dominou o pais por 20 anos — o
tempo de uma geracao.

Entdo, efetivamente, qual ¢ a grande questdo que se apresenta para nds con-
temporaneamente no pais? E a da perpetuagdo da manipulagio da memoéria e dos
processos de apagamento. Ou melhor, a da necessidade da construgdo de politicas
de memoria e de acervos, de maneira a permitir a construgdo de uma historia mais
plural, menos manipulavel. Como ja foi dito, considera-se que a memoria ¢ um
elemento importante no processo de perpetuacao de dominagdo de um grupo (étni-
co, econdmico, politico, etc.) sobre outros, de determinados segmentos sociais sobre
outros. Quando se escolhe festejar (rememorar) um determinado feito e ndo outro,
se esta privilegiando um dos vieses da memoria histoérica. Tendo em vista tal con-
juntura é que se torna urgente a necessidade de construir politicas de guarda da
memoria, de documentos que permitam que emerjam as mais variadas memorias,
e ndo so6 as produzidas a partir das versdes presentes nos documentos oficiais ou
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aquelas privilegiadas pelas classes dominantes. Elaborar e implementar politicas
publicas para a preservacao do patriménio documental do pais € contribuir com
o processo de criagdo de mecanismos que possam transformar um fendmeno que
parece comum para nds, que se consubstancia em uma espécie de amnésia cole-
tiva (seletiva).

Fazendo uma pequena retrospectiva histérica, Aloisio Magalhdes, no processo
de criacdo de Fundagdo Pr6-Memoria, na década de 1970, expressa uma preocupa-
¢do com a ampliacao do campo de agdo dos 6rgdos da cultura, inclusive abarcando
o patriménio documental. Ao longo dos anos 1980, a Pro-Memoria ampliou seu
escopo de acdo, incorporando o patriménio documental no campo da agdo cultu-
ral. No entanto, em 1990, a Fundacao foi extinta no governo do presidente Collor,
e suas fun¢des no ambito dos bens integrantes do acervo cultural brasileiro, de ma-
neira ampliada, ndo foram absorvidas por outro érgdo.

Ainda na década de 1980, parte dessa discussdo sobre o apagamento da me-
moria ganhou forca no processo de promulgacao da Constituigao de 1988, mas a
maioria das regulamentagdes ndo foram realizadas, impedindo o efetivamento do
que foi previsto no texto legal. Os avangos cairam no esquecimento.

Ja agora no século XXI, existem varios trabalhos que vém sendo desenvolvidos
com a intengdo de garantir espaco, direitos e recuperacdo de parte dessa memoria
apagada, que pode ser exemplificada com as agdes de recuperagdo dos documen-
tos das areas dos remanescentes quilombolas. Tal trabalho é baseado em uma ri-
gorosa pesquisa tedrica, em processos de rememoracao que utilizam desde fontes
escritas e fontes orais a vestigios arqueoldgicos. E um processo de reconstrugio,
de consolidacdo de determinadas memorias que ficaram soterradas, muitas cama-
das abaixo da memoria oficial. Esse processo de reconstrugio dessa historia negra
gera resultados tanto no campo simbélico como no campo real, com a titulacao de
terra para os descendentes dos quilombolas, muitas vezes com disputas sobre esta
mesma terra com outros segmentos sociais, assim como na recuperagao da autoes-
tima desse grupo acerca das suas ancestralidades, das raizes negras africanas.

Podemos dizer que, inspiradas na Constituigdo Cidada de 1988, algumas consti-
tuicdes estaduais garantiram direitos de preservagdo a memoria de determinados
segmentos € grupos sociais; entretanto, muitas vezes ndo foram apropriadas, seja
pelos governantes, seja mesmo pelos cidaddos. No estado de Sergipe, por exem-
plo, a Constituicao Estadual, promulgada na década de 1990, garante que todo si-
tio, toda area que possuisse vestigios da acdo do cangaco deveria ser considerada
uma area de patrimonio do estado. Entretanto, muitos gestores municipais desco-
nhecem o artigo ou preferem ndo valorizar esse tipo de memoria. O resultado ¢ a
ndo aplicagdo da lei em diversas regides. E importante refletirmos que em pleno
processo de redemocratizagdo, no final da segunda metade dos anos 1980, quando
a Constitui¢do Estadual estava sendo elaborada, essa questdo foi colocada em cena,
mas isso ndo foi apropriada e efetivada por muitas das gestoes seguintes. Logo, ndo
basta se estabelecer a preservacdo da memdria através de uma lei; o maior desafio é
o de garantir de fato que isso ocorra.
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Sem duavida, o esquecimento é um dos principais fatores que moldam a me-
moria nacional, onde se escolhe, recorta e se faz lembrar a partir de determinados
“retalhos da historia”. A memoria € um fendmeno construido, nao basta dizer que
todos tém memoria. A memoria coletiva € construida, sendo um elemento destaca-
do no caminho do fortalecimento do sentimento de identidade e de pertencimento.

Os lugares, os centros de memoria, ndo devem servir para guardar s6 memoria
dos grupos dominantes. Mudar essa visdo ¢ um processo lento. Temos um exem-
plo muito interessante que ¢ o do Museu da Maré. Em seu sife, 0 Museu se apre-
senta como um

[...] conjunto de ac¢des voltadas para o registro, preservagdo e divulgagdo da histo-
ria das comunidades da Mar¢, em seus diversos aspectos, sejam eles culturais,
sociais ou econdmicos. As agdes propostas no Plano Museologico contemplam o
programa institucional, de acervos, de exposi¢do, educativo cultural, de pesquisa
¢ de divulgacio da iniciativa (MUSEU DA MARE, s.d.).

O Museu da Mar¢ foi criado em 2006, no ambito de uma conjuntura bastan-
te propicia para agdes de tal natureza. O Ministério da Cultura estava implemen-
tando o Programa Cultura, Educacdo e Cidadania — Cultura Viva, que ficou mais
conhecido como Cultura Viva, sendo sua agdo de maior repercussdo a dos Pontos
de Cultura (o Museu da Maré foi um ponto de cultura). A base do programa ¢ exa-
tamente a de fortalecer iniciativas oriundas da sociedade civil, em especial que te-
nham como publico-alvo populagdes que vivem em areas consideradas de vulnera-
bilidade social. Aquele era também o momento da criagdo da Convengao da Diver-
sidade Cultural da Unesco (2005), colocando na pauta das politicas publicas dos
paises-membros a problematica das multiplas identidades, de necessidade do conhe-
cimento e do reconhecimento da diversidade cultural de cada pais. Junto a isso,
foi também na gestdo do ministro Gil que foi criado o Departamento de Museus
(Demu), junto do Iphan, como um embrido do que veio a ser o Instituto Brasileiro
de Museus (Ibram). As agdes na dire¢ao da criagdo de um Plano Nacional de Museus
comecaram a ser implementadas pelo Demu, estabelecendo diretrizes, documen-
tos norteadores. Como mencionado anteriormente, o Museu da Maré possui um
plano museologico estruturado, demarcando os campos de atuacgdo da instituig¢ado.

Na proposta de criagdo, os organizadores do Museu da Maré deixam muito
claros os principios que guiaram a constru¢ao do espago:

a intengdo do Museu da Maré ¢ romper com a tradi¢cdo de que as experiéncias a
serem rememoradas ¢ os lugares de memoria a serem lembrados sdo aqueles elei-
tos pela versao oficial, “vencedora”, da historia e por isso, uma versdo que limita
as representagdes da historia e da memoria de grandes parcelas da populaggo.
Por isso, 0 Museu da Maré, como uma iniciativa pioneira no cenario da cidade, se
propde a ampliar o conceito museologico, para que este nao fique restrito aos gru-
pos sociais mais intelectualizados e a espagos culturais ainda pouco acessiveis a
populagdo em geral. A favela ¢ lugar de memoria e por isso nada mais significa-
tivo do que se fazer uma leitura museografica a partir de tal percepgdo (MUSEU
DA MARE, s.d.).
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No caso da Mar¢, o trabalho coletivo dos organizadores ¢ da comunidade vem
contribuindo para a modificacdo do conceito de museu, com énfase no territorio. O
trabalho deu tdo certo que o museu foi varias vezes escolhido para receber expo-
sicdes em circulagdo de outras instituicdes do pais, inclusive internacionais. Exis-
te também um trabalho no campo educativo de levar os meninos da comunidade
envolvidos com o projeto para visitar outros museus, promovendo uma circulagdo
de ideias. Esse tipo de processo dialoga com questdes como a da identidade, do per-
tencimento, de estar no lugar, cria sentimentos como “eu tenho uma identidade”
ou “eu posso trabalhar a minha identidade”.

Como ocorreu tradicionalmente com os lugares de periferia, eles parecem (ou
pareciam) nao ter historia. Existe uma grande dificuldade de se obter informagdes
historicas. Normalmente as escolas locais ndo possuem material para trabalhar
com aquele territorio. No caso da cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, até o
inicio dos anos 1980, existiam poucos estudos sobre os subtrbios. Tal lacuna nao
foi completamente sanada, mas foram produzidas algumas teses e dissertacdes so-
bre a cidade, algumas cole¢des de memorias foram publicadas, porém, sobre cer-
tas regides especificas, praticamente nada foi escrito. Logo, ser um espago “para o
registro, preservacdo e divulgagdo da histéria das comunidades” faz do Museu da
Maré um espaco muito especial. H4 mais de uma década eles vém se dedicando,
a partir de um trabalha intenso, a reconstituir a histdria local em sua diversidade e
multiplicidade.

Em consequéncia do trabalho desenvolvido, o arquivo abriga material variado so-
bre a histdria local, composto por fotografias, publicagdes, fitas de video e audio,
jornais e mapas. O acervo esta disponivel a consulta de moradores, professores e
alunos das escolas publicas do bairro e de pesquisadores das diversas instituigdes
da cidade (MUSEU DA MARE, s.d.).

A memoria, na verdade, ¢ um elo fundamental para fortalecer o sentimento de
pertencimento. A partir da confianga depositada pelos moradores no trabalho do Mu-
seu da Maré, o acervo documental foi crescendo, os documentos foram chegando
aos poucos, as fotografias, os recortes de jornal, os registros cotidianos, entre outros.
Eles receberam, e ainda recebem, um niimero significativo de doagdes de morado-
res, permitindo, assim, recompor a historia da formacgao e transformacao local.

Um dos trabalhos dos profissionais de Historia e daqueles que trabalham com
o campo da memoria em geral, com documentacdo, é o de buscar a desmistifica-
¢do do sujeito histérico individual. Durante muito tempo a reconstitui¢do dos pro-
cessos histdricos foi feita a partir de alguns “personagens principais” — lideres
politicos, militares, empresariais, etc. — como se ndo houvesse todo um conjunto
de pessoas envolvidas, do povo, nas ac¢des a favor ou contra os objetivos defendi-
dos por essas liderancas. A ldgica dos arquivos, em geral, segue esse esquema de
memoria oficial, como selecionar o que deve ser guardado, preservado ou descar-
tado. Sem duvida a lo6gica dos grandes arquivos nacionais necessita ser regida por
uma politica de prioridades. Mas, sem duvida, uma politica paralela que estimule
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a criacdo de locais intermediarios de guarda de memoria local, como é o caso do
Museu da Mar¢, cumpre um papel fundamental. Hoje os processos coletivos estao
em evidéncia. Tudo nos leva a crer que esse ¢ o momento de realmente resgatar
e recuperar essa memoria coletiva. Necessitamos recolocar todos os atores nova-
mente na cena.

Seguindo dentro do corte tematico da valorizagdo da memoria local, ha uma
interessante experiéncia realizada no municipio de Itajai, no litoral norte do estado
de Santa Catarina. A regido sul do Brasil foi a de maior concentracdo de imigragao
branca europeia no final do século XIX e XX, movimento esse estimulado pelo
governo na busca da substitui¢do da mdo de obra negra e escrava e dentro de um
projeto de embranquecimento do pais. A area do patriménio estava a cargo da Fun-
dagdo Genésio Miranda Lins (FGML), instituida em 1976. O professor e estudio-
so José Roberto Severino foi convidado a dirigir a Fundacdo no periodo de 2005
a 2008. Ao chegar a nova gestdo foi realizado um diagndstico inicial, através do
qual a equipe registrou o que considerou como uma série de fragilidades:

a FGML apresentava fraca relagdo com a memoria social nas atividades da insti-
tuicdo; auséncia de uma politica patrimonial definida; pouca transversalidade
com os orgdos governamentais [...]. Notava-se a pouca presenca dos indigenas,
uma forte presenga dos lusos, nenhuma presenca dos afrodescendentes e a grande
presenca dos imigrantes europeus que ancoraram no porto ao longo do século
XIX e XX, bem como de todos os descendentes. E flagrante a auséncia da me-
moria do agricultor, do pescador, do estivador, do comerciario (SEVERINO, 2016,
p. 101).

A Fundagio contava com um “Conselho de Notaveis”, que era formado por
especialistas dedicados ao estudo da histoéria oficial da cidade. Esse conselho con-
tribuia com a estruturacdo da politica de guarda da instituicdo. A partir desse
diagnéstico, foram definidas as diretrizes do trabalho que seria desenvolvido para
combater as fragilidades encontradas. Como podemos ver, havia um processo signi-
ficativo de exclusdo, na preservagdo da memoria social, de uma série de segmen-
tos sociais fundamentais para a construg¢do da historia local. Tal comportamento
cria, por um lado, sentimentos de ndo representacdo e nao pertencimento em seus
descendentes e, de outro, um baixo grau de identificacdo com os lugares de me-
moria preservados oficialmente.

A equipe decidiu estruturar seu trabalho com vistas ao desenvolvimento de
politicas de inclusdo da diversidade na preservacdo do patrimdnio historico e cul-
tural da cidade. Segundo Roberto Severino, a escolha metodoldgica da equipe pa-
ra aproximacao da populacdo, nos mais de 40 bairros do municipio, foi a partici-
pacdo das reunides do Or¢amento Participativo (OP). Como recorda o gestor, “o
estranhamento inicial, logo foi tomado pelo entusiasmo da populacdo em poder
decidir, discutir, propor. Tinhamos uma hora por reunido para fazer a apresenta-
¢do e ouvir dos participantes as demandas relacionadas ao patrimoénio” (SEVERINO,
2016, p. 101-102). A partir desses primeiros resultados obtidos nas reunides de
discuss@o do Orgamento Participativo, a equipe da Fundacdo tomou como tarefa
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“ouvir a populagdo acerca de uma politica patrimonial de incluséo, através das su-
cessivas entrevistas realizadas para compor um novo acervo, tendo como suporte
a histéria oral” (SEVERINO, 2016, p. 102). O desdobramento da agdo foi a cria-
¢do de uma geréncia de Patrimonio Cultura voltada para as minorias e os grupos
excluidos socialmente.

A gestdo do patrimonio cultural no Brasil tem a tradi¢do de concentrar parte
significativa de suas a¢des (ou mesmo a totalidade delas) na preservagdo do patri-
monio edificado e de estabelecer didlogos quase que exclusivamente com grupos
de especialistas que costumam compor os conselhos de area. A forma de operar
com o conceito de patrimonio artistico e historico costuma ser aquela que consi-
dera que a preservacao deve ter como alvo os estilos arquitetonicos consagrados,
ou seja, os dos brancos e das elites. Essa forma tradicional de gestdo gera um sen-
timento de exclusdo, de auséncia de identidade, de parte significativa da popula-
¢do. Essa ndo se identifica com a memoria preservada e representada nos museus
e centros culturais.

A experiéncia da gestdo do patrimdnio em Itajai promoveu uma apropriagao
ampliada da memoria social local, incluindo na historia oficial os elementos e os
atores tradicionalmente ausentes dela. Os resultados das entrevistas e das novas
documentagdes que passam a ser incorporadas ao acervo da Fundagdo ampliam as
fronteiras da historia local. Tais materiais passam a ser matéria de programas da
radio universitaria e dos jornais locais, a constar na producdo de material didati-
co ¢ de projetos que envolvem os jovens, a memoria e a cultura local. A¢des de
educacdo patrimonial foram criadas. O projeto foi desdobrado em intimeras publi-
cacdes — inclusive com fins didaticos. Enfim, o gestor do projeto avaliou que,
“dessa forma, as comunidades passaram a ter maior visibilidade e compreensio
dos seus saberes e fazeres enquanto patrimonio, buscando estratégias de transmis-
sdo desse legado” (SEVERINO, 2016, p. 105).

No campo da valorizagdo da memoria e do patrimonio, temos um outro gran-
de desafio que esta ligado as contradigdes que cercam as questdes entre o que €
antigo e o que ¢ moderno. Este ultimo, como sabemos, ¢ hipervalorizado nas so-
ciedades de consumo. Para a preservacdo da memoria e do patriménio, temos pro-
blemas sérios tanto com a qualificagdo quanto com a desqualificagdo do antigo.
Vejamos o exemplo de algumas areas historicas, que em determinados momentos
foram altamente desvalorizadas, abandonadas e que estdo sendo requalificadas, em
geral através de processos de ressignificagdo da memoria e dos usos dos locais.

Alguns processos de restauracao de conjuntos arquitetonicos coloniais em nos-
sas cidades foram bem-sucedidos, porém, na sua esmagadora maioria das vezes,
resultou na saida dos antigos moradores e proprietarios dos locais ou, em outras
experiéncias, na transformago destas em areas turisticas pouco acessiveis para a
populag@o local. Tal fendmeno ocorreu ha algumas décadas no Pelourinho, em Sal-
vador; mas também na cidade mineira de Tiradentes, como em Parati, no Rio de Ja-
neiro, no Cais das Docas, em Belém, ou na area portuaria do Rio de Janeiro mais
recentemente. Em todos esses casos houve um largo investimento em uma moda-
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lidade especifica de turismo: o cultural. Em geral, para transformar algumas regioes
da cidade em area turistica, ocorre uma ‘“higieniza¢ao” daquele espaco urbano, al-
terando seus usos, praticas e tradi¢des, rompendo com os lagos da memoria ou
ativando somente parte dela — aquela que interessa ao novo empreendimento. No
caso de cidades como Tiradentes, por exemplo, os proprietarios originarios da maio-
ria dos imoveis da pequena cidade historica acabaram sendo convencidos a vende-
rem seus imoveis tombados (e de cara manutengdo) para novos empreendedores.

Retornando a problematica das politicas de guarda de memoria local, temos
um outro importante desafio a encarar. Com a promulgagdo da Constituicao de 1988,
verificamos um movimento intenso de crescimento no niumero de municipios. Al-
guns, originalmente, eram muito grandes e deram origem a outros, que acabaram
perdendo parte de suas memorias, das historias de suas origens. A historia preser-
vada e produzida, muitas vezes, dizia respeito a regido mais central, sede do muni-
cipio. Em processo de emancipagdo, o antigo municipio-sede, comumente, guarda
os arquivos ¢ as referéncias existentes; ndo ha uma politica de documentagdo ou de
preservacdo de memoria que oriente os processos nos casos de criacdo de novos
municipios. Em geral, somente a documentagdo administrativa estritamente obriga-
toria (aquela ligada as exigéncias existentes nos orgdos de controle do estado) ¢
remanejada. Esses novos municipios vivem o processo da necessidade da (re)cons-
trucdo de suas memorias.

No entorno das nossas megaldpoles, como Rio de Janeiro, Sao Paulo ou Sal-
vador, temos as grandes regides metropolitanas, com municipios que foram durante
muito tempo o que se costuma chamar de municipios dormitérios, € muitos “perde-
ram completamente a memoria”; a maior parte dos atuais moradores nao lembram
(ou ndo conhecem) do que originalmente se fazia 14. No caso do Rio de Janeiro,
alguns desses municipios eram produtores de laranja; e ai, na diminuigdo da pro-
dugdo, as fazendas foram desaparecendo, foram ocorrendo os loteamentos, de ex-
pansdo urbana, em geral com a derrubada das sedes das fazendas. A partir dos
anos 2000, tem-se assistido a um movimento, ainda timido, de valoriza¢ao da me-
moria nesses municipios do entorno do Rio de Janeiro. Muitos deles comecaram
a criar centros de memoria, centros de documentacdo, recuperando suas historias.
Parte desse movimento também ocorreu de alguma maneira incentivado pela Po-
litica Nacional de Museus, que trata, por um determinado viés, das politicas de me-
moria. No entanto, como ja afirmamos, a area de documentagdo como um todo se
encontra descoberta de politicas nacionais.

No caso do contexto local, da cidade, a questdo dos museus e centros cultu-
rais deve ter destaque. Algumas localidades possuem somente pequenos espagos
e dizem: “ah, eu ndo tenho museu!”; “ah, eu ndo tenho arquivo!” Contudo, exis-
tem outros espacgos, centros de cultura, espagos culturais menos complexos, biblio-
tecas mais dindmicas e multiplas, € todos esses equipamentos podem servir como
um lugar de deposito de documentagdo historica na auséncia de um arquivo his-
torico. Em algumas cidades os institutos historicos e geograficos cumpriram, e ain-
da cumprem, o papel de arquivo historico.
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Os centros de memoria sdo espagos fundamentais. A memdria, dentro dessa
discussao de politica de cultura, ¢ um lugar de real disputa politica. Nao ¢ sem
motivo que se vem construindo, com um certo grau de dificuldade, politicas de
memoria; e cabe lembrar que a area de arquivo ndo esta no ambito da gestdo da
cultura. O Arquivo Nacional era um 6rgdo do Ministério da Justiga, foi remane-
jado para o Planejamento e retornou para o Ministério da Justica ¢ Seguranca Pu-
blica. Isso porque o controle da informacdo ¢ uma area estratégica na politica pu-
blica. O que podemos fazer, em contraposicdo a essa forma de armazenamento
oficial, ¢ criar novos arquivos, centros de memoria, que ndo sejam arquivos da
documentagdo institucional e obrigatoria.

Torna-se importante, assim, a constru¢do ¢ o reconhecimento dos novos es-
pacos de memoria, que hoje sdo centros culturais, mas que também sdo as casas
de cultura ou os terreiros de candomblé — que guardam sua documentagéo e tradi-
¢des —, ou ainda a comunidade quilombola remanescente, que mantém as praticas
coletivas. Esses lugares, as velhas memorias sdo fundamentais para reconstruir as
historias. Eles documentam todo o processo de construgdo coletiva e precisam ser
valorizados. Precisamos ressignificar os espacos de memoria tradicionais.

A memoria visual das cidades, por exemplo, tem uma alta capacidade de atrair
a atengdo do ptblico e dialogar com as mais diversas geragdes. E muito comum que
as familias guardem, entre suas lembrangas, fotografias muitas vezes com imagens
das cidades, das festas e eventos locais (como os carnavais, as quermesses, OS
bailes de formatura, os locais de trabalho, batizados, casamentos, etc.). Alguns des-
ses sdo registros Unicos da localidade. Essa pratica de registro imagético foi mui-
to comum ao longo de todo o século XX. Hoje, quando aqueles que foram foto-
grafados desaparecem, muitas familias descartam suas fotografias guardadas, que,
na maioria das vezes, vao perdendo a relagdo de significagdo para as novas gera-
¢oes. Por outro lado, as municipalidades ndo tinham o habito de registrar o coti-
diano em fotografias. Esses fragmentos das memorias pessoais sdo elementos
que, se somados, contribuem muito para a recomposi¢do da historia local. Nao sdo
somente as cole¢des dos fotografos e das familias de elite que documentam a vida
da cidade. Como foi dito um pouco antes, o conjunto dos documentos iconogra-
ficos ¢ uma importante pega no conjunto dos acervos do Museu da Maré, eles per-
mitem que os mais jovens possam ver e ter a nogdo do que era a vida nas palafitas
originais de regido, que ja desapareceram ha quase duas décadas.

Uma outra aliada na reconstru¢do da memoria local € a historia oral. Os re-
gistros podem ser feitos apenas em audio, ou em audio e video. Registram-se as
narrativas ¢ as historias da origem, como no filme Narradores de Javé, no qual as
multiplas historias, ou melhor, as diversas versdes sobre as origens da cidade, por
exemplo, podem ser registradas, cada uma por um determinado angulo, permitin-
do que todas sejam validas. O objetivo de um projeto de memoria oral ¢ exata-
mente coletar diversos testemunhos e impressoes sobre algo, para que tenhamos
os diversos olhares que constroem as multiplas historias.
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Em uma ocasido especifica, em uma roda de conversa, uma jovem negra afir-
mou que foi ao entrar no movimento Grid' que ela aprendeu de onde vinha, que
passou a entender qual € o seu lugar na histdria e a importancia que poderia ter ao
cumprir o papel de ponte entre os velhos e as criangas, contribuindo para a manu-
tencdo da historia, da tradigdo. Esses sdo processos de manutengdo de memoria
viva. Estdo ligados as tradi¢des orais, que sdo elementos distintivos de uma deter-
minada tradi¢do negra e da tradi¢do dos grupos de indigenas brasileiros.

Precisamos repensar o papel dos nossos depositos legais de documentacao. Cla-
ro que eles t€ém funcdo administrativa, mas essa ideia do que guardar precisa ser
ampliada. Precisamos garantir espaco para essas multiplas memorias, espago para
essas diversidades da qual devemos nos orgulhar.

O Brasil é formado por muito mais grupos étnicos do que conseguimos facil-
mente perceber ou que a historia oficial sempre buscou registrar. Na historia ofi-
cial aprendemos que somos filhos de portugueses, negros e indios. E parcialmente
verdade, mas ndo ¢ so6 isso. Ao longo dos séculos XIX e XX, varios outros gru-
pos de migrantes chegaram ao pais ampliando o leque dos pertencimentos. Quando
passeamos pelo pais, encontramos cidades loiras de olhos azuis, cidades mais ne-
gras, cidades mais japonesas, cidades com grupos de populagdo ciganas e vamos
percebendo que, na verdade, esse pais ¢ muito mais multirracial, multiétnico do
que os registros oficiais nos fazem imaginar. Temos, por exemplo, no Sul e no Su-
deste a presenca pomerana, que mantém uma lingua no pais que estd morta na Ale-
manha. Isso faz com que pesquisadores alemaes venham ao Brasil estudar uma
espécie remanescente de linguagem que 1a se perdeu e aqui ficou.

Necessitamos pensar sobre o que preservamos ¢ sobre o que ainda precisa
ser resgatado e criarmos projetos de futuro. Temos alguns dos remanescentes de
geragOes anteriores através dos quais ainda podemos resgatar alguns feitos, tradi-
coes e praticas a partir do trabalho com a memoria e a historia oral. Para os indi-
genas, cada velho que morre ¢ uma biblioteca que desaparece. Sem divida ¢ um
conjunto de conhecimentos que se vai com cada ancido e que pode ser irrecupe-
ravel, caso eles ndo tenham sido transmitidos.

Temos uma grande batalha pela frente para mudar o tradicional lugar da me-
moria oficial, o lugar de quem fala, o lugar de onde se fala e daquilo que efetiva-
mente tem que ser preservado. Necessitamos repensar qual € o papel dos museus,
qual ¢ o papel dos arquivos, qual ¢ o papel dos centros de memoria em uma so-
ciedade democratica e em uma politica cultural construida coletivamente, ainda
que essas perspectivas se encontrem altamente ameacadas pelos que promoveram,
em 2016, o golpe que retirou do poder uma presidenta legitimamente eleita e pro-
movem intervengoes inconstitucionais.

A rede Agao Grid “tem como missdo instituir uma politica nacional de transmissdo dos saberes e faze-
res de tradigdo oral, em didlogo com a educagéo formal, para promover o fortalecimento da identidade e
ancestralidade do povo brasileiro”. Ver: <http://www.acaogriobahia.org.br/>. Acesso em: 17 maio 2018.
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Existe uma necessidade concreta de criagdo de politicas setoriais de arquivos,
de lugares de memodrias. O pais construiu uma politica de museus, mas nao se deve
pensar s6 nos museus como espago de guarda da memoria. Existem os centros de
documentagdo e os centros de memoria, que nao sao os museus ¢ que demandam
politicas especificas. E necessario um investimento na educagio patrimonial do-
cumental. Isso, na verdade, esta previsto nas bases curriculares nacionais, € as esco-
las deveriam receber subsidios para trabalhar essa relacdo entre historia, memoria
e patrimdnio. Precisamos do investimento na formacgdo de gestores para trabalhar
com patrimdnio ¢ com a memoria nessa perspectiva multipla. Para quebrar com
uma tradi¢do anterior de registrar somente a memoria dos grupos dominantes, € ne-
cessario garantir novas ferramentas, novos mecanismos de gestdo desses campos.
Estamos tentando romper com um modelo de gestdo que privilegia uma Unica
fala, uma visdo Unica. A apropriagdo do patriménio pela propria sociedade na qual
ele esta inserido ¢ um pressuposto fundamental para o sucesso de uma politica de
memoria. Os significados do patrimonio precisam ser partilhados coletivamente,
como no exemplo de Itajai, ja tratado neste artigo.

Os lugares de memoria tém multiplas significagdes. Por exemplo, quando o
governo implodiu o presidio da Ilha Grande, no Rio de Janeiro, o desejo foi o de
apagar a memoria da ditadura militar, da historia dos presos politicos que por la
passaram. Os lugares que guardam a memoria dos regimes e de agdes opressivas
também precisam ser preservados. As atrocidades devem ter o seu lugar de me-
moria, principalmente para que elas ndo ocorram de novo, para que as pessoas nao
percam a visdo de que elas aconteceram e que podem ocorrer novamente se nao
trabalharmos democratica e coletivamente.

Existe uma série de acdes de ambito nacional que se fazem necessarias. Pre-
cisamos de politicas de preservagdo de memoria inclusive em dmbitos municipal
e estadual. A fungdo do gestor publico é a de permitir a sobrevivéncia da maior
multiplicidade de relatos possiveis. Estamos buscando construir politicas para
a diversidade nos trés niveis de governo. A ideia de verdade historica ja esta ha
muito tempo ultrapassada. O grande esforco que se deve fazer hoje € para que ca-
da vez mais essa diversidade, essas multiplas memorias estejam disponiveis para
serem trabalhadas, estudadas, interpretadas. Temos que conquistar e garantir exata-
mente os espacos para as varias versoes. Uma sociedade inclusiva, democratica,
participativa, assim como a diversidade, se faz pelo respeito ao outro.

Estamos trabalhando pela construgdo de uma sociedade inclusiva. O reconhe-
cimento da diversidade provoca uma realidade complexa, favorece a quebra dos mi-
tos e faz aflorar os questionamentos. A grande discussdo que esta posta ¢ da valo-
rizacdo da memoria como vetor de transformagdo social, tendo como principio a
diversidade cultural.
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PATRIMONIO CULTURAL:
panorama do financiamento e fomento
na regiao sul do Brasil nos anos 2014 e 2015

José Roberto Severino”

Este texto ¢ desdobramento de uma pesquisa mais ampla sobre o financiamento
e fomento da cultura no Brasil e no Distrito Federal,' realizada a partir do Centro
de Estudos Multidisciplinares em Cultura (Cult/UFBA).? Os dados aqui apresen-
tados referem-se ao patriménio cultural na regido sul do Brasil,® formada pelos
estados do Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. A base de dados foi cons-
tituida a partir de informacdes dos anos de 2014 ¢ 2015, acessadas em paginas e por-
tais oficiais disponiveis na internet, em conversas com gestores e artistas ligados aos
orgdos de cultura estaduais,4 além de pesquisa bibliografica no periodo. As fontes
consultadas estdo na listagem bibliogréfica e incluem ainda IBGE, PNUD, Ipea e
Siconfi.

0 FINANCIAMENTO E FOMENTO A CULTURA

A pesquisa teve o proposito de compreender as dindmicas de financiamento e
fomento a cultura no pais a partir dos estados e do Distrito Federal. Os resultados
iniciais permitiram comparar os mecanismos e suas especificidades, bem como
perceber os niveis de investimentos na Fung¢do Cultura, que é a denominagao or-
camentaria dos recursos empenhados para a cultura e para o patriménio cultural
através do fomento e financiamento, além dos gastos com manutencao, pessoal e
custeio. Haveria uma relagdo entre a cultura e a caracterizagao institucional em cada
estado? Qual é o impacto orcamentario dos investimentos em cultura na regido e

*

Professor de Politicas Culturais do Departamento de Comunicagdo, Facom/UFBA e do Programa de
Po6s-Graduagdo Cultura e Sociedade. Contato: jseverino@ufba.br.

SEVERINO, José Roberto. Financiamento e fomento a cultura: panorama da Regido sul do Brasil nos
anos de 2014 e 2015. In: Rubim e Vasconcelos (2017, p. 223-246).

Projeto “Financiamento e fomento da cultura no Brasil: estados e Distrito Federal”, UFBA/MinC, sob
a coordenagdo do professor doutor Antonio Albino Canelas Rubim.

Entendemos aqui o limite conceitual do termo, levando em conta seus aspectos arbitrarios, politicos e
operativos, conforme nos alertam Bourdieu (1989) e Oliven (1992).

Através do instrumento de pesquisa elaborado pela equipe: Perfil de financiamento dos estados e edi-
tais culturais — estados e Distrito Federal.
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em cada estado? O primeiro destaque sobre a regido aparece quando se compa-
ram os estados entre si com os gastos da Unido, ou quando se comparam as re-
gides entre si. A regido sul abriga trés dos seis estados mais ricos da federagdo, mas
a média anual de cada estado, nos anos da pesquisa nas previsdes orcamentarias
da Fungdo Cultura, ¢ menor do que a média brasileira, tanto por estados como pela
média dos estados do Sul, apresentadas no grafico a seguir.
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Gréfico 1 - Funcao cultura por habitante por estados, média regional do Sul e nacional
Fonte: Elaborado pela equipe da pesquisa (RUBIM; VASCONCELOS, 2017)

0 PATRIMONIO CULTURAL E A SUA INSTITUCIONALIDADE NA REGIAO SUL

Mergulhar nos dados or¢camentarios permitiu entender aspectos da institucio-
nalidade da cultura e do patriménio cultural em cada estado da regido sul. Uma
questdo que se evidenciou esta relacionada a memoria e as identidades, nogdes de
origem étnica que expressam a diversidade em suas multiplas possibilidades (RI-
BEIRO, 1995; SEYFERTH, 1990). Quando analisamos os dados sobre museus,
por exemplo, a regido possui 878 dos 3.025 apontados no Cadastro Nacional de
Museus do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), ou seja, um museu para cada
30.448 habitantes,’ precisamente o dobro da média nacional, que é de um museu
para cada 60.822 habitantes.® Outro aspecto relevante sdo as lutas por represen-
tagcdo nas festas, na produgdo artistica e cultural, presentes nos circuitos culturais
criativos ou tradicionalistas, nos rituais ¢ em atividades de rememoracdo, ou ain-
da como simbolos de pertencimento afirmados em publico (CARVALHO et al.,
2009). Assim, o histdrico e o artistico deram a forma da cultura. Mas como se deu
a institucionalidade da cultura? Qual ¢ a institucionalidade dos museus, arquivos
e bibliotecas? Como o Estado assumiu a responsabilidade por escolas de arte, con-

A regido sul do Brasil possui 576.774 km? (6,76% do territorio nacional), com uma populagdo de
29.348.410 habitantes, equivalente a 14,3% da populacdo do pais em 2016.
6 Cadastro Nacional de Museus — Ibram/MinC, 2010.
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servatorios e teatros? Qual ¢ a capacidade de execugdo nas secretarias, fundagdes
ou departamentos na estrutura nos estados do sul a partir de meados dos anos 70?
Como se deram o fomento e o incentivo cultural em cada um dos estados? Os in-
centivos a cultura com base na rentincia fiscal surgiram nos anos 1990 no Rio
Grande do Sul e Santa Catarina, inspirados na legislacao federal que incentivava a
presenca de produtores e atores culturais no mercado cultural e artistico. Mas para
tracar melhor um panorama desta institucionalidade e de como os recursos da
fungdo cultura sdo aplicados nos dias atuais, apresentamos maiores informagoes.

No Parana, a criagdo de uma secretaria se deu pela Lei n® 8.485, de 3 de junho
de 1987, que encampou museus, bibliotecas, teatros, além do compromisso em am-
pliar e preservar o patrimdnio cultural, compreendido como “a preservacdo de do-
cumentos, obras e locais de valor historico e artistico, monumentos e paisagens
naturais notaveis e jazidas arqueoldgicas”. Interessante observar que a lei remete
ao principio do patrocinio do Estado para a “edigdo e reedi¢do de documentos e
estudos de relevancia para a reconstitui¢ao de eventos de significado cultural”, como
também o “estimulo e o apoio a iniciativa privada, através da concessdo de auxi-
lios e subvengdes para a realizagdo de atividades culturais”. Os trabalhos na secreta-
ria € nos museus sdo realizados por 133 funcionarios, distribuidos na Casa Andrade
Muricy, no Centro Juvenil de Artes Plasticas, no Museu Alfredo Andersen, no Mu-
seu de Arte Contemporanea, no Museu do Expedicionario, no Museu da Imagem
e do Som, no Museu Oscar Niemeyer, no Museu Paranaense (fundado em 1874), no
Parque Historico do Mate e na sala do Artista Popular. Nao foram computados os
servidores do Centro Cultural Teatro Guaira e da Biblioteca Publica do Parana, vin-
culadas auténomas com corpo de funcionarios proprios.

Administrativamente a secretaria esta organizada em coordenadorias. A Coor-
denagdo de Incentivo a Cultura (CIC), através de programas de fomento a produ-
¢do cultural, viabilizadores de recursos oriundos de rentncia fiscal ou de outras
fontes, elabora os editais. Além disso, da assessoramento na execugdo e supervi-
sdo de atividades culturais e planejamento de atividades destinadas a formagao de
produtores e gestores de projetos. A Coordenacdo de A¢do Cultural (CAC) pro-
move a difusdo cultural por meio de patrocinio ou promogdo de eventos artisticos,
ou ainda com convénios e parcerias com os municipios. A responsabilidade pelas
politicas para o patrimonio € da Coordenagdo de Patriménio Cultural (CPC), en-
carregada dos assuntos relativos a preservagao do patrimdnio arqueologico, histo-
rico, artistico e natural do Parana. Esta coordenagdo retoma uma tematica presente
em outros momentos. Vale lembrar da Lei n® 38, de 31 de outubro de 1935, que
instituia o Conselho Superior de Defesa do Patrimonio Cultural do Parana, de fun-
¢do consultiva, criado no ambito do Departamento do Interior da Secretaria de
Estado dos Negocios do Interior, Justica e Instrugdo Publica, por Abilio Peixoto da
Silva, Manoel Ribas e Euripedes Garcez do Nascimento. O medo da evasdo do pa-
trimonio cultural, a necessidade de transmissdo do legado e a criacdo de ambientes
de preservacdo moviam aqueles intelectuais. A Lei Estadual n® 1.211/53 deu nova
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redagdo e aproximou-se da lei federal de 1937, mas manteve a preocupagdo com
a preservagao, formacao e transmissao do patrimdnio cultural. De toda sorte, o Es-
critério Técnico do Parana do Iphan foi criado apenas em 1984 e subordinado
até 1990 a 92 Coordenacdo Regional de Sao Paulo do Iphan. O Estado possui di-
versos bens tombados pelo orgdo federal desde 1938, entre os quais estdo: a Casa
do Coronel Joaquim Lacerda; a Igreja Matriz de Santo Antdnio ¢ a Casa onde fale-
ceu o Coronel Gomes Carneiro, na Lapa; a Igreja Matriz de Sao Luis, em Guara-
tuba; o Antigo Colégio dos Jesuitas, Paranagua e a Fortaleza de Nossa Senhora dos
Prazeres, na Ilha do Mel; e também o patriménio ferroviario da antiga RFFSA. Es-
tdo nessa lista os centros historicos das cidades da Lapa, Paranagua e Antonina. O
importante Parque Nacional do Iguacu, em Foz do Iguagu, e a Mata Atlantica, con-
figurados nas Reservas do Sudeste, integram a lista do Patrim6nio Mundial pela
Unesco. A presen¢a do Estado nas acdes do governo federal no quesito patrimo-
nio cultural sdo diferentes em cada caso, nem sempre coincidentes e harmonicas.

Em Santa Catarina, o primeiro 6rgdo de cultura foi a Fundagdo Catarinense
de Cultura (FCC), criada através do Decreto Estadual n® 7.439/1979. Seus diri-
gentes eram proeminentes artistas e intelectuais, na figura de superintendente até
1999, quando a coordenagdo passa a ser uma diretoria-geral. Desde 2007 a coor-
denacdo ¢ de um presidente, subordinado a Secretaria de Estado de Turismo, Cul-
tura e Esporte (SOL), pela Lei Complementar n® 381, de 7 de maio de 2007. Tem
como missdo a preservacao do patrimonio cultural bem como a difusdo cultural,
como aparece em seus documentos e agdes.

Administrativamente esta organizada em geréncias: a Geréncia de Politicas
de Cultura, com quatro funcionarios, ¢ uma Geréncia de Projetos Culturais, com
trés funcionarios, que coordenam o setor da cultura. A Fundagdo tem um presi-
dente, 28 administradores, gerentes ¢ coordenadores de unidades e setores da insti-
tuicdo e suas vinculadas, com um total de 271 funciondrios, que atuam no Teatro
Alvaro de Carvalho, na Casa da Alfandega, na Biblioteca Publica de Santa Catari-
na, no Museu Historico de Santa Catarina, no Museu Etnografico Casa dos Agores,
no Museu Casa de Campo Governador Hercilio Luz ¢ no Museu Nacional do Mar
— Embarcagdes Brasileiras.” Este ltimo em parceria com a superintendéncia do
Iphan no Estado. Em 1938 houve o tombamento do Sistema de Fortificagdes da
Ilha de Santa Catarina, chegando a 84 bens tombados pela Unido em 2015. Os
servidores estdo lotados ainda no complexo cultural do Centro Integrado de Cul-
tura, que compreende o Teatro Ademir Rosa, 0 Museu de Arte de Santa Catarina,
0 Museu de Imagem e Som, as Oficinas de Arte, a Escolinha de Artes e o Espago
Cultural Lindolf Bell.

O Rio Grande do Sul efetivava suas politicas culturais através da Secretaria
da Educagdo e Cultura entre os anos de 1942 e 1979, criada pelo Decreto n°® 578,
de 22 de julho de 1942, quando operou uma nova organizac¢ao da anterior Secre-

7" Fonte: <http://www.fcc.sc.gov.br/>.
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taria da Educag@o. Essa longeva estrutura administrativa foi alterada pelo Decreto
n? 28.650, de 15 de margo de 1979, que a desmembrou em uma Secretaria de
Educacao e uma Secretaria de Cultura, Desporto e Turismo, organizacao desfeita
pelo Decreto n® 31.120, de 15 de margo de 1983, quando voltou a ser Secretaria
da Educacédo e Cultura entre os anos de 1983 ¢ 1987. O Decreto n® 33.314, de 29
se setembro de 1989, novamente reestruturou a organizacao criando a Secretaria de
Cultura, Turismo e Desporto, que vigorou entre 1989 e 1991. Este vai e vem insti-
tucional gera instabilidade e descontinuidade nas politicas culturais, com mudan-
cas constantes de gerenciamento de estruturas, como: a Funda¢ao Piratini — Radio
e Televisdo Educativa; a Fundagao Instituto Gaticho de Tradi¢ao e Folclore; a Fun-
dagdo Orquestra Sinfonica de Porto Alegre; a Fundagdo Theatro Sdo Pedro; a Com-
panhia Rio-Grandense de Turismo, mesmo contando com um Conselho Estadual
de Desenvolvimento Cultural. A Secretaria da Cultura (Sedac) foi criada pela Lei
n® 9.433, de 27 de novembro de 1991.

Administrativamente possui cerca de 240 funcionarios, distribuidos nas se-
guintes institui¢des: Instituto Estadual de Artes Cénicas, Instituto Estadual de Ar-
tes Visuais, Instituto do Patrimonio Historico e Artistico do Estado, Instituto Esta-
dual de Cinema, Instituto Estadual de Musica, Instituto Estadual do Livro, Arquivo
Historico do Rio Grande do Sul, Casa de Cultura Mario Quintana, Centro de De-
senvolvimento, Cinemateca Paulo Amorim, Discoteca Publica Natho Henn, Memo-
rial do Rio Grande do Sul, Teatro de Arena, Fundagao Instituto Gatucho de Tradi-
¢do e Folclore, Fundacdo Theatro Sao Pedro, Orquestra Sinfonica de Porto Alegre,
Museu Antropolégico do Rio Grande do Sul, Museu Arqueologico do Rio Grande
do Sul, Museu da Comunicagido Hipolito José da Costa, Museu de Arte Contempo-
ranea do Rio Grande do Sul, Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Museu Estadual
do Carvao, Museu Historico Farroupilha, Museu Julio de Castilhos, Parque Histo-
rico General Bento Gongalves, Biblioteca Lucilia Minssen, Biblioteca Publica do
Estado, Biblioteca Publica Leopoldo Boeck, Biblioteca Publica Ligia Meurer, Bi-
blioteca Publica Romano Reif. O Estado implementou ainda o Sistema Estadual
de Bibliotecas Publicas e um Sistema Estadual de Museus. O Conselho Estadual
de Preservacao do Patriménio ¢ uma instituigdo com expressiva atuagdo.® A pre-
senca do Iphan no Rio Grande do Sul data de 1937, com destaque para a estrutura
jesuitica Guarani de S0 Miguel das Missdes.

Em se tratando de patrimoénio cultural e politicas culturais delas derivadas, en-
contramos secretarias exclusivas nos estados do Rio Grande do Sul e do Parana,
e em Santa Catarina uma diretoria ligada ao Sistema Estadual de Incentivo a Cul-
tura, ao Turismo e ao Esporte (Seitec), na secretaria compartilhada. Sobre o 6rgéo
de fomento, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul possuem coordenadorias
subordinadas a uma diretoria, enquanto em Santa Catarina a executora das politi-
cas ¢ a Fundacgao Catarinense de Cultura.

8 Fonte: <http://www.cultura.rs.gov.br/v2/instituicoes-sedac/>.
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Os estados do Sul, de certa forma, sempre foram inspirados nas politicas cul-
turais da estrutura federal, como nas politicas para a diversidade ou no esfor¢o pa-
ra a criagdo do Sistema Nacional de Cultura, que impulsionou a adesdo dos estados a
ideia de Conselhos Paritarios, Plano de Cultura e Fundo de Cultura. Destaca-se tam-
bém a previsdo orgamentaria, mesmo quando ndo ¢ executada, pois demonstra as
intengdes dos orgaos gestores frente a cultura. Claro que a ndo execugdo compro-
mete profundamente a execugdo das politicas, quando o gestor espera um recurso
que ndo chega. Ao analisarmos o or¢amento dos o6rgdos de cultura dos estados
em questdo em relacdo a Lei Orcamentaria Anual (LOA), entre 2014 e 2015, reu-
nidos no grafico a seguir, percebemos que nao houve aumento na execucao orga-
mentaria do Rio Grande do Sul, que teve um aumento geral da previsdao na LOA
de pouco mais de 6% no periodo sem correspondéncia nas previsdes para a cultu-
ra, que repetiu os anos anteriores ¢ ainda nao teve execugdo plena. O Rio Grande
do Sul caiu no ranking nacional dos recursos destinados & Fungdo Cultura na LOA
de 16° colocado em 2014 para 18° colocado em 2015. Ja Santa Catarina teve uma
previsdo majorada de 182% sobre o orcamento de 2014 para o orgamento do ano
de 2015, mas o detalhamento do or¢amento na Fundagdo Catarinense de Cultura foi
de 22% no mesmo periodo, comprometendo o prémio Elisabete Anderle e os editais
da cultura. A Fungdo Cultura, se comparada com os outros estados da Unido, subiu
de 25° colocado na LOA para cultura em 2014 para 20° colocado em 2015. No Pa-
rand, o aumento no 6rgdo foi de 17% em relagdo a LOA no periodo, que foi em tor-
no de 26%, um aumento de posi¢ao de 20° colocado em 2014 para 19° colocado
em 2015 no ranking nacional.
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Gréfico 2 - Orcamento do 6rgao de cultura em cada estado da regiéo sul

nos exercicios de 2014 e 2015, acrescido da FCC para Santa Catarina
Fonte: Elaborado pela equipe da pesquisa (RUBIM; VASCONCELOS, 2017)
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Este breve panorama tentou apresentar a relagdo entre politicas culturais para
o patrimonio cultural e o financiamento e fomento na regido sul do Brasil nos anos
2014 e 2015. Mesmo com limites, a andlise do orcamento permite compreender
comparativamente as dindmicas e a importancia que a cultura tem em cada estado
e para cada governo. O desenvolvimento de politicas culturais, em seu conceito
ampliado, criou atores, mas também demonstrou a necessidade de previsdes orca-
mentarias que superem velhos paradigmas sobre as decisdes or¢amentarias, parti-
cipacao e gestdo democratica da cultura. O detalhamento das condi¢des de cada
orgdo daria outro texto. Mas vale salientar o aprofundamento da crise apds o pe-
riodo recortado, que comprometeu e provocou a diminui¢ao de atividades e o fecha-
mento de unidades em vérios estados. E desalentador ver tal desperdicio do lega-
do patrimonial, construido ao longo de tantos anos ¢ fruto de tensdes proprias dos
combates simbolicos € do campo patrimonial ocorridos neste pais. Que os dias
vindouros nos permitam ver or¢amentos mais condizentes com a dignidade de nos-
so legado patrimonial.
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NUEVAS INICIATIVAS DE ACCESO PUBLICO
Y REVALORIZACION SOCIAL
DEL PATRIMONIO AUDIOVISUAL LATINOAMERICANO

Rosario Radakovich®
Maria Julia Carvalho™

INTRODUCCION

El nuevo contexto digital desafia a los paises de la region en renovar los
esfuerzos en el ambito de la circulacion, exhibicion y legitimacion de productos
audiovisuales latinoamericanos. En consecuencia, en los ultimos afios se
implementaron novedosas iniciativas de promocidon del sector cinematografico
desde las instituciones nacionales y regionales de promocion del cine y el audiovisual.
Entre ellas, se han implementado dos estrategias que resultan de especial interés
ya que cubren escenarios sustantivos para pensar la aproximacion de los publicos
al cine regional actualmente: la readecuacion tecnologica de las salas de cine
“alternativo” o “independiente” y las nuevas plataformas digitales de acceso online
o0 por streaming a contenidos audiovisuales.

Por un lado, la Recam ha impulsado el programa de Red de Salas Digitales
del Mercosur (RSD). La RSD es un circuito de salas de exhibicion direccionado a
circulacion de contenidos propios de la region implementado con el fin de fomentar
a la circulacion y exhibicion de cine regional en la salas de la red y promover la
identidad cultural del Mercosur. La RSD opera a través de la Coordinadora de
Programacion Regional, localizada en Montevideo, que distribuye las peliculas del
catalogo a las 30 salas que estan situadas en Argentina, Brasil, Paraguay y Uruguay
— aun no todas las salas estan en pleno funcionamiento.

Por otro lado, los institutos cinematograficos de Uruguay, Bolivia, Colombia,
Ecuador, México y Pert conjuntamente han puesto en marcha una plataforma digital
de acceso gratuito a las producciones de sus paises en web denominada “Retina
Latina”. La coordinacion del programa Retina Latina se realiza en Colombia y el
catalogo de peliculas incluye aquellas peliculas de ficcidon y documentales de la region
cuyos directores y productores acuerdan exhibir gratuitamente en la plataforma.

Profesora adjunta, FIC UdelaR Uruguay. Contato: rosario.radakovich@fic.edu.uy.

" Profesora asistente, FIC UdelaR Uruguay. Contato: mariajulia.carvalho@fic.edu.uy.
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Ambas iniciativas comparten un objetivo comun: la circulacion y exhibicion
de cine regional latinoamericano. Al abordar el analisis de ambas iniciativas se
plantean una serie de interrogantes: ;Qué estrategias resultan mas adecuadas para
impulsar el visionado y la apreciacion o valor social de las producciones locales/
nacionales en el contexto de la transicion digital de los habitos de consumo
cinematografico de los ciudadanos de la region? ;Cuales son los contenidos y
la programacion que promueven estas iniciativas? ;En qué medida plataformas
y redes digitales constituyen oportunidades de ampliar el acceso social al cine
regional? ;Cuales son las principales dificultades que enfrentan estas iniciativas?

Este trabajo explora en clave comparada un analisis inicial de la relacion entre
iniciativas regionales de impulso a la circulacién y acceso cinematografico frente
a las dificultades de visionado de cine latinoamericano en el propio Continente.
Para ello focaliza en el tipo de programacion que se oferta en ambas iniciativas y
se elaboran datos estadisticos a partir del catalogo de peliculas ofrecido en Retina
Latina y el catalogo de peliculas ofertado a la Red de Salas Digitales del Mercosur.

DIAGNOSTICOS PREVIOS: LAS DIFICULTADES EXISTENTES EN LA CIRCULACION
Y EXHIBICION DE CINE REGIONAL LATINO-AMERICANO

Varias son las razones por las cuales diversos investigadores latinoamericanos
diagnostican las dificultades de circulacion, exhibicion y legitimacion social del
cine regional latinoamericano que, pese a elaborarse para distintos contextos
territoriales replican en gran medida procesos semejantes.

En primer lugar, los procesos de transnacionalizacion de la oferta cinematografica
no posibilitaron la estabilizacion de una “verdadera” industria cinematografica
propia en América Latina — como bien lo sefialan César Bolafio, Cristina dos Santos
y José Manuel Moreno (2006) — capaz de competir con la hegemodnica produccion
norteamericana. En el mismo sentido, tanto en la integracion cinematografica
latinoamericana como en el caso especifico del Mercosur, diversas investigaciones
previas (CANEDO, 2014; MOGUILLANSKY, 2016) enfatizan las dificultades de
una real integracion del cine de los paises miembros del bloque regional asociado a
la fuerte hegemonia de la produccion de Hollywood y el bajo flujo transnacional
de peliculas.

El diagnostico reciente de las industrias info-comunicacionales latinoamericanas
realizado por Martin Becerra y Guillermo Mastrini (2018) confirma su caracterizacion
a partir de grandes conglomerados que sigue integrado por corporaciones que
exhiben una posicion dominante en varios medios no solo de caracter horizontal
sino también y crecientemente vertical. No obstante, en un escenario cada vez
mas transnacional e internacionalizado de las industrias culturales, los oligopolios
analizados por los autores en Argentina, México, Brasil y Chile revelan su caracter
nacional y pocos aparecen con proyeccion regional.
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En segundo lugar, los cambios recientes en las formas de exhibicion y acceso
social a la produccion cinematografica derivan en un cambio de énfasis en la
cadena productiva donde las mayores ganancias se trasladan de las taquillas en
las salas de exhibicion a productos “sustitutivos” y por tanto, el merchandising y
el nivel de convergencia de las industrias culturales cobran creciente relevancia
para garantizar un saldo favorable en la produccion (MILLER et al., 2005).
Contrariamente, las politicas audiovisuales de los paises latinoamericanos
-en particular, hemos trabajado el caso uruguayo- tienden a perpetuar el énfasis a
la produccion sin estimular los productos “sustitutivos”, el merchandising ni la
difusion, dando poco vigor a la circulacion y apropiacion social de las producciones
cinematograficas por parte de los ciudadanos (RADAKOVICH et al., 2014).

En tercer lugar, estos cambios resultan de una transformacion en el ambito
del consumo donde lo audiovisual y las TIC’S aumentan la centralidad en la
vida cotidiana con modalidades diferentes a las tradicionales salidas de fines
de semana donde la sala de cine era un destino frecuente de amplios sectores
sociales (MANTECON, 2017; RADAKOVICH, 2014). El gran publico sobretodo y
los publicos especializados os cinéfilos de forma creciente trasladan el visionado
cinematografico al espacio doméstico e itinerante, anclado a las plataformas
digitales (JULLIER; LEVERATTO, 2012).

En América Latina, se mantiene la hegemonia norteamericana en las taquillas
y preferencias de consumo cinematografico. Este proceso se asocia ademas al
hecho de que las politicas de formacion de publicos son muy incipientes y existen
debilidades en la formacion de competencias y recursos tecno audiovisuales que
formen puentes para la apreciacion y legitimacion social de las producciones locales.

En cuarto lugar, la industria cinematografica se encuentra en proceso de
transformacion productiva a partir de la transicion tecnoldgica de lo analdgico
a lo digital. En este sentido, los afios recientes muestran la reconversion de una
industria a partir de la inversion en tecnologias de digitalizacion de la imagen,
mejoramiento de la calidad y sonido y la inventiva de nuevos formatos de
produccion cinematografica a la luz de la convergencia de las industrias culturales
y telecomunicaciones. Mientras las salas de cine pierden publicos, la industria
cinematografica se afianza a partir de la convergencia con otros medios, la
television y cada vez mas las plataformas digitales (Netflix, entre otras).

Las plataformas digitales han transformado el acceso a los productos
audiovisuales asi como las formas de visionado. A la vez las condiciones de
produccién y circulacion de sus contenidos desafian a los criterios de soberania
cultural de los paises en el ambito audiovisual y desordenan la tradicional
cronologia de los medios aplicada a la reserva de los estrenos para la exhibicion
cinematografica en salas. Aun es mas complejo el fenomeno ya que plantean
una controversia de legitimidad con la critica internacional — tal como ha
ocurrido en Cannes sobre contenidos producidos por Netflix desde que no se les
incluye en la competencia porque no se les considera estrictamente productos
cinematograficos.
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Esta aparente paradoja no hace sino confirmar que la industria cinematografica,
tantas veces anunciada en decadencia, se encuentra en continua transformacion en
el ambito de la produccion, comercializacion, circulacion y exhibicion con lo cual
se hacen evidentes nuevos intereses y derechos de los ciudadanos que atender por
politicas publicas innovadoras que planteen un espacio alternativo al comercial
transnacional — al igual que Hollywood de base norteamericana como es el caso
de Netflix, amparados por las leyes de California.

Las nuevas preocupaciones de los Estados y de Latinoamericana en particular
son cdmo contribuir y promover las cinematografias regionales y locales en el nuevo
contexto digital, problema que afecta tanto a las practicas y acceso al cine como a
la forma de circulacién, mecanismos de distribucion y circuitos de exhibicion
cinematograficos. Desde este problema se plantea ;cual es el lugar que ocupan
estas iniciativas, Retina Latina y Red de Salas Digitales del Mercosur en la
construccion de un nuevo marco politico cultural para promover el acceso publico
a los contenidos regionales? ;Qué desafios implica su puesta en funcionamiento?

RETINA LATINA

«0a o C vo + a0 Add =

Yyonaa R'N

Figura 1 - Pagina web Retina Latina
Fuente: Retina Latina (2017)

Retina Latina es una iniciativa orientada a la difusion, promocién y distribucién
de cine latinoamericano en el ambito digital, desarrollada por los institutos
cinematograficos de Bolivia, Ecuador, Colombia, Uruguay, Pera y México — el
Consejo Nacional de Cinematografia de Bolivia (Conacine), el Consejo Nacional
de Cinematografia del Ecuador (CNCine), la Direccion del Audiovisual, la
Fonografia y los Nuevos Medios del Ministerio de Cultura del Peru, el Instituto
Mexicano de Cinematografia de México (Imcine), el Icau —Direccién del Cine
y Audiovisual Nacional del Uruguay, y La Direccién de Cinematografia del
Ministerio de Cultura de Colombia —, que cuenta con el apoyo de la Conferencia
de Autoridades Cinematograficas de Iberoamérica (Caci) a través de DOCTV
Latinoamérica, que retne a 17 paises latinoamericanos.
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Este proyecto cuenta con financiamiento del programa de Bienes Publicos
Regionales del Banco Interamericano de Desarrollo (BID). Recientemente Retina
Latina también ha sido galardonada con el Fondo Internacional para la Diversidad
Cultural (FIDC) 2017 de la Convencion de la Unesco 2005 sobre la Proteccion y
la Promocion de la Diversidad de las Expresiones Culturales. Para la obtencion
del premio el jurado de Unesco consider6 la contribucion “visionaria”’de Retina
Latina para el logro de un mayor equilibrio en el mercado cinematografico global
del cine latinoamericano, promovido a partir de un modelo de cooperacion sur-sur.

Ademas, el programa ha realizado alianzas con el programa de la Conferencia
de Autoridades Cinematograficas de Iberoamérica (Caci) de fomento a la produccion
y teledifusion del documental latinoamericano DOCTV Latinoamérica y con la
Escuela Internacional de Cine y TV (EICTV) de San Antonio de los Bafios — Cuba.

Como objetivos prioritarios, Retina Latina se propone compensar “la
inexistencia de un mercado regional consolidado, la concentracién de obras
nacionales exitosas en el mercado local que no se exhiben en mercados vecinos,
e insuficiencia de mecanismos de coordinacion regional para la distribucion
de cine”. De acuerdo a su pagina web, Retina Latina “esta concebida como un
espacio para que los usuarios puedan disfrutar de un panorama representativo de
la diversidad de la produccion y ampliar sus conocimientos sobre la historia y la
actualidad del arte cinematografico en América Latina”.

La iniciativa es parte de un “ecosistema digital” de promocion y acceso al
cine mas amplio y se ubica como alternativa a plataformas como Amazon Video,
Netflix, Mubi, Youtube, Vimeo, Google Play que compiten por dar acceso o actuar
como facilitador de cine. En el caso de Retina Latina, la produccion que se exhibe
es latinoamericana y el acceso a la plataforma y contenidos es totalmente gratuito.

Al analizar el catdlogo disponible de producciones latinoamericanas, los
contenidos de Retina Latina provienen en su mayoria de los siguientes paises:
Colombia, México y Uruguay. Le siguen Ecuador, Pert y Bolivia. En absoluta
minoria, la plataforma ofrece algunas producciones de Argentina, Brasil,
Venezuela, Costa Rica, Paraguay, Cuba y Chile.

NACIONALIDAD

Colombia
México
Uruguay
Pert
Ecuador
Bolivia
Argentina

Figura 2 - Producciones

Venezuela

NACIONALIDAD

Costa Rica audiovisuales
Brasll en Retina Latina 2017
Paraguay , ,
Cuba segun pais
Chile Fuente: Elaboracion propia
0 10 20 30 40 s0  enbase a contenidos
) en la plataforma RL
Numero de Peliculas
(2017)
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Las producciones regionales se distribuyen casi por igual entre ficcion y
documental, representando 54.1% la ficcion y 43.9% la produccion documental. El
2% restante lo completan las producciones de animacién que aunque minoritarias
son socialmente relevantes.

Recuento de GENERO (documental/ficcién/animacion)
Ficcién/Animaciéon

Documental
43.9

Ficcién

54.19

Figura 3 - Producciones audiovisuales en Retina Latina segun tipo
(documental - ficcién - animacién)
Fuente: Elaboracion propia en base a contenidos en plataforma RL (2017)

Como banco cinematografico de la region, de acuerdo a su Directora
Yenny Chaverra, Retina Latina viene a cubrir dificultades con la distribucion y
exhibicion de cine regional. De acuerdo a ella, el programa se propone “cubrir
momentos histéricos particulares y dar un panorama general de las diferentes
cinematografias que comprenden nuestra region”.

Al clasificar las producciones que se presentan en el catdlogo online del
caso uruguayo — 30 producciones entre documentales y ficciones — cuatro son
cortometrajes. Entre los documentales y ficcion de larga duracion podemos
sefialar que varios responden a tematicas universales con historias de vida, le siguen
producciones vinculadas a la cultura — sobre todo artistica — y la memoria.

No obstante un primer analisis exploratorio de la iniciativa y los contenidos
que ofrece, varias son las dificultades que debe sortear. Si bien se postula como un
banco de contenidos audiovisuales — cinematograficos representativo de América
Latina y en particular de los paises que integran el catalogo de su oferta, la misma
resulta muy dispar. Al analizar el caso uruguayo es evidente las dificultades para
la participacion de los directores en los distintos paises, dado que la cesion de
derechos en algunos paises es opcional.

Surge la pregunta entonces de ;quienes ofertan sus contenidos entonces?
Aquellos directores/productores que acceden a hacerlo. En el caso uruguayo,
estan ausentes producciones emblematicas del cine reciente como E! Dirigible
(Pablo Dotta), Pepita la Pistolera (Beatriz Flores Silva) y las peliculas de la
productora Control Z, 25 Watts y Whisky (Pablo Stoll y Juan Carlos Rebella),
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asi como Gigante (Adrian Biniez), La Perrera (Manolo Nieto), entre otras
producciones relevantes ausentes en el catalogo. Cuando se trata de peliculas que
han sido producidas con apoyo de los institutos nacionales el problema radica en
no contar con posibilidades de privilegiar el acceso publico a las peliculas desde
iniciativas como esta.

En los contenidos se perfila una representacion similar entre ficcion y
documentales, que a la hora de caracterizar los repertorios ofrecidos revela la
centralidad de las historias de vida propias de la ficcién conjuntamente con
la produccion documental cultural artistica y los abordajes sobre memoria y
dictadura. Con ello aportan a la construccion de una memoria colectiva regional y
al destaque de su produccion artistica.

Recuento

Recuento
)

Figura 4 - Producciones
audiovisuales uruguayas
ofertadas por Retina Latina

(2017)

Fuente: Elaboracion propia
a partir de la plataforma RL
(2017)

Tal y como se postula, en un escenario de reinstalacion del visionado en el
ambito digital, la iniciativa de Retina Latina se perfila en el caso uruguayo como
un banco de contenidos asociado a tematicas clasicas del cine latinoamericano
con un perfil histérico, social y cultural. Las dificultades de mantener un perfil
como tal es cristalizar la plataforma como espacio del cine clésico, politico y
cultural reproduciendo las criticas que por afios tuvieron los modelos de television
cultural publica en el ecosistema tradicional de los medios.

Un andlisis inicial como el realizado ya permite recolocar el clasico debate
sobre la necesidad de medios — en este caso espacios digitales — publicos en el
ambito de la exhibicion de contenidos regionales pero a la vez cuestionar el modelo
de contenidos que se ofertan frente a la posicion de la plataforma de posicionarse
como espacio digital de promocion de los imaginarios latinoamericanos.

Desde esta perspectiva cabe cuestionar porque reproducir en el ambito digital
la dispersién de plataformas publicas a nivel nacional y regional como sucede
con la plataforma Argentina que no forma parte de Retina Latina, en vistas a la
necesidad de elaborar un banco comun regional de peliculas latinoamericanas con
todo el potencial de tener un lugar en las preferencias de publicos cada vez mas
segmentados en sus opciones de consumo cinematografico.
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Los nuevos publicos — mas atn los publicos especializados y cinéfilos
— enfatizan en la diversidad de contenidos y en la posibilidad de ejercer sus
derechos culturales para un acceso legal y gratuito a los mismos. La fortaleza de
iniciativas como esta — Retina Latina — podria aumentar si se lograran acuerdos en
todo el continente para impulsar una plataforma {inica que concentre como matriz
audiovisual latinoamericana toda la produccion de la region. Las dificultades
que se plantean para un proceso de tal naturaleza — que excede el caracter
exploratorio de este articulo — parecen devenir de los condicionamientos legales
de los paises en cuestion, vinculado a la forma de definicion de los derechos
de autor en producciones financiadas por el Estado y en co-producciones asi
como las aspiraciones personales de los directores y productores sobre su obra
que continuan privilegiando espacios tradicionales de circulacion y exhibicion
cinematografica — como las salas y salas comerciales.

RED DE SALAS DIGITALES DEL MERCOSUR

Figura 5 - Catalogo Red
de Salas Mercosur
Fuente: Recam (2017)

La Red de Salas Digitales del Mercosur (RSD) es un circuito de salas de
exhibicion direccionado a la circulacién de contenidos propios de la region
implementado con el fin de “promover la identidad del Mercosur y facilitar el
acceso a la diversidad cultural audiovisual”. El Programa eligi6 treinta salas de
cine, ya existentes, distribuidas en el territorio regional: diez en Argentina, diez
en Brasil, cinco en Paraguay y cinco en Uruguay. Todas estas recibieron un
servidor de reproduccion para cine digital y en el caso de Paraguay y Uruguay
también fueron equipadas con un proyector. La Coordinadora de Programacion
Regional, instalada en Montevideo, tiene la funcidon de gestionar la programacion
y la transmision de contenidos en cada una de las salas que conforman la Red.

El Mercado Comun del Sur (Mercosur) es un proceso de integracion regional
conformado inicialmente por Argentina, Brasil, Paraguay y Uruguay al cual
posteriormente se han incorporado Venezuela (actualmente suspensa) y Bolivia,
que sigue en proceso de adhesion. La Reunidén Especializada de Autoridades
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Cinematograficas y Audiovisuales del Mercosur (Recam), gestora del proyecto, es
formada por las maximas autoridades gubernamentales nacionales en la materia
y se configura como un 6rgano consultor del bloque sobre cinema y audiovisual.
Dentro de la estructura del Mercosur, la Recam forma parte del Grupo Mercado
Comun (GMC) que es el 6rgano ejecutivo del bloque regional.

Un momento de destaque en la historia del organismo fue la firma del
Programa Indicativo Regional (PIR) 2007-2013 de la cooperacion de la Union
Europea con el Mercosur, en el cual se incluyeron cuestiones vinculadas con la
industria cinematografica. El PIR representé una importante inyeccion de fondos
y asistencia técnica para la Recam y proporcion6 la implementacion del Programa
Mercosur Audiovisual (PMA).

En el contexto internacional, subrayamos que a partir de la “Convencion sobre
la Proteccion y la Promocion de la Diversidad de las Expresiones Culturales”
aprobada por la Unesco en 2005, el discurso en defensa a la diversidad cultural
contra la hegemonia de la cinematografia ha tenido mas espacio en el ambito de las
relaciones internacionales. Canedo (2014, p. 22) afirma que esa accion aparece
como una justificativa para la realizacion de la cooperacion Union Europea con el
Mercosur en el sector cinematografico.

Con objetivo de fortalecer el sector cinematografico y audiovisual del bloque
como un instrumento que favorece el proceso de integracion regional, el PMA
fue dividido en cuatro ejes de trabajo: “estudios de la legislacion en el sector
audiovisual en los paises del Mercosur”, “patrimonio Audiovisual del Mercosur”,
“fortalecimiento de las capacidades profesionales y técnicas” e “implementacion
de Red de 30 salas digitales en los paises del Mercosur”.

A partir de entonces, la Red de Salas Digitales del Mercosur (RSD) se
tornd la politica de més destaque propuesta por el Mercosur en el ambito de
la circulacion audiovisual. La RSD es actualmente la iniciativa que mas trae
visibilidad a la Recam. Con su implementacion iniciada en julio de 2014, a fines
de septiembre de 2015 fue finalizada la etapa de instalacion de la Red. En el
mismo afio los ciclos de exhibicion tuvieron inicio en Uruguay y, entre abril y
noviembre de 2015, se realizaron 223 funciones gratuitas a las que concurrieron
cerca de 5 mil personas (ICAU, 2016).

El catilogo del ciclo de Lanzamiento de la RSD fue compuesto por algunas
peliculas concedidas por los organismos nacionales de cada pais y otras seleccionadas
por medio de una convocatoria. La convocatoria “Integrando miradas”, realizada en
fines de 2015 por la Recam fue un llamado a contenidos audiovisuales producidos
o coproducidos en los paises miembros del Mercosur. Un Comité designado por el
organismo eligié peliculas que en cambio recibieron el subtitulado espafiol-portugués.
En ese acuerdo, las peliculas quedaron disponibles para la RSD por un término de 1
afio sin exclusividad, con un limite de 6 funciones gratuitas en cada sala.

Al analizar el primer catdlogo de peliculas que estan disponibles para
distribucion en la Red, observamos que este estd compuesto en su mayoria por
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peliculas argentinas y brasilefias, suma que representa 19 peliculas en un total
de 32. Ademas de ser una proporcién que representa los paises con una mayor
produccion cinematografica, ese niimero es también correspondiente a la relacion
de los organismos nacionales y sus productores.

NACIONALIDAD

Argentina

Brasil
Paraguay/Francia
Paraguay

Uruguay

Figura 6 - Producciones Venezuela
audiovisuales
en RSD 2017 segun paises
Fuente: Elaboracion propia
en base al Catédlogo RSD Numero de Peliculas
(2017)

Chile

Argentina y Brasil tienen una estructura de fomento al cine nacional mucho mas
consolidada si es comparada con los demas paises de la region. En contraposicion,
la baja representatividad de las peliculas paraguayas es proporcional al nimero
reducidos de producciones del pais comparado a los demas. Paraguay es el unico
pais del bloque que todavia no tiene una ley de cine y un instable organismo nacional
responsable especificamente por las politicas cinematograficas.

De forma a compensar las diversas asimetrias entre las industrias cinematograficas
de la region, el hecho de la Coordinadora de Programacion Regional estar localizada
en la capital de Uruguay propicié al pais una significativa representacion en el
catalogo si comparada al numero reducido de estrenos anuales uruguayos, con un
total de 6 peliculas, asi como haber sido el primer a empezar los ciclos de exhibicion.

Recuento de GENERO (documental/ficcién/animacion)

Ficcién, Animacién

Documental

Ficcion

Figura 7 - Producciones audiovisuales en la RSD 2017 segun tipo

(documental - ficcién - animacién)
Fuente: Elaboracion propia en base al Catdlogo RSD (2017)
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Acerca de los géneros cinematograficos, este primer catalogo del programa,
compuesto por 32 peliculas, es dividido de forma casi equitativa: son 19 peliculas
de ficcion — siendo 3 animaciones — y 13 documentales. Esa opcidon por un gran
numero de documentales, desproporcionado al nimero de documentales lanzados
em la region, es un reflejo de esa preocupacion con la representacion de la realidad
social de los paises.

Lo mismo podemos afirmar al hacer un analisis de las tematicas de las peliculas
del catalogo. El énfasis en la representacion de la realidad social de los paises es
fuertemente reflejado en sus contenidos: 12 de las 32 peliculas dispuestas tienen
una perspectiva relacionada a la desigualdad social. Memoria, dictadura, violencia
y la cuéntion indigena también estan entre las tematicas abordadas, dejando clara la
comun historia politica y problematica social de la region.

Recuento de TEMA

12

4 Figura 8 - Producciones

audiovisuales

em RSD 2017

segun tematica

para el caso uruguayo

g Fuente: Elaboracion propia

TEMA em base al Catalogo RSD
(2017)

Numero de Peliculas

En este sentido, como una politica que se propone a “facilitar el acceso a la
diversidad cultural audiovisual del bloque”, observamos que la Red de Salas
Digitales del Mercosur, dentro de sus debidas limitaciones, promueve la Diversidad
regional a partir de tres principales ejes que en lo que se refiere: al contenido puesto
en circulacion por la Red, al tipo de agentes vinculados a la producciéon de esos
contenidos y a la contribucion para el disfrute de los ciudadanos en lo que se refiere
al acceso.

Ademas de la diversidad presente en los contenidos puestos en circulacion,
podemos observar que se trata de peliculas de pequefias y medianas productoras
que seguramente no tendrian la posibilidad de obtener ese alcance regional dentro
del circuito convencional de exhibicion. Los contenidos que circulan por las salas
no son de facil acceso fuera de su pais de origen, atin menos en las localidades
situadas en los distintos interiores de los paises. Y en su gran mayoria, las peliculas
no tuvieron una distribucion comercial internacional.
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CONCLUSIONES

El nuevo escenario digital hace necesaria la formulacion de iniciativas
cinematograficas regionales innovadoras que apuesten no so6lo a la produccion
sino también a impulsar la circulacion y acceso social de los ciudadanos a contenidos
audiovisuales propios.

Por tal razén, la nueva agenda de las politicas cinematograficas regionales
focaliza por un lado en el aggiornamiento tecnoldgico tanto de los espacios de
visionado no comerciales — cine clubs, cinematecas — ya existentes en diversas
zonas de la region pero en desventaja con las condiciones de infraestructura de
las salas comerciales actuales. Por otro lado enfatiza en la creacion de espacios
virtuales publicos de acceso gratuito a contenidos regionales no comerciales, que de
otra forma quedan fuera de circulacion por no ser privilegiados por las plataformas
privadas o en la mejor de las suertes quedan inmersos en la logica comercial.

No obstante, los ciudadanos tienen derecho a acceder a producciones
audiovisuales propias tanto desde el punto de vista de la necesaria referencia
cultural que traen consigo — referencias culturales, étnicas, historicas, patrimoniales,
etc. — cuanto como contrapartida social y derecho cultural de acceso publico a
producciones que fueron apoyadas por los Estados con fondos publicos. Cémo seria
el caso de la diversidad de contenidos ofertados por ambas iniciativas.

En ese contexto este trabajo planted un analisis exploratorio de das iniciativas
latinoamericanas para la promocion de la circulacion y exhibicion del cine regional,
tanto en salas especializadas a partir de la Red de Salas Digitales del Mercosur
(Recam) como a partir de la creacién de una plataforma digital de acceso gratuito
como es Retina Latina (iniciativa impulsada desde los institutos de cine y audiovisual
de los paises participantes).

Una lectura inicial de ambas iniciativas permite plantear en primer lugar, lo
acertado en cuanto a colocar en la agenda regional la necesidad de aggiornamiento
tecnologico digital. En segundo lugar, ambas iniciativas posibilitan la diversificacion
y renovacion del visionado de cine regional, fundamentalmente aquel no comercial,
y en particular desde Retina Latina que propone el visionado digital mas cerca de
las nuevas practicas de visionado cotidiano de los latinoamericanos con la llegada
de las plataformas digitales privadas transnacionales a América Latina.

Con los problemas que ofrece una oferta desigual entre paises y el sesgo a
producciones audiovisuales cldsicos de la cinematografia latinoamericana, resulta
auspiciante que la produccion regional tenga un lugar en espacios de visionado
renovados fisica y virtualmente. Ambas iniciativas contribuyen a la legitimacion
social y cultural de la cinematografia regional y constituyen iniciativas de los
Estados que las impulsan para reposicionar y valorizar piblicamente la oferta propia
en un contexto de globalizacion econdémica y cultural que abarca no solo las salas
y el circuito comercial sino también los espacios digitales — en manos de empresas
privadas fundamentalmente norteamericanas como Netflix.
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Lamentablemente, a pesar de que las iniciativas amplian la oferta cinematografica
de la region para el potencial acceso entre los latinoamericanos, ello no supone
espontaneamente un nuevo gusto, interés o valor de los ciudadanos por su cine,
por lo que no implica un visionado mayor al que el publico ya habituado al cine
independiente tiene de cine latinoamericano. De esta forma, seria deseable la
articulacion de politicas de promocion del acceso, circulacion y difusion del cine
regional y politicas de formacion de publicos a partir de programas de educacion
cinematografica.

Asimismo, en un contexto de fuerte reestructura del cine y el audiovisual
en el ambito digital se advierte la necesidad de impulsar bancos audiovisuales
abarcativos de distintas estéticas y narrativas para evitar la reproduccion de la
logica dualista (DUVAL, 2016) entre alternativa/independiente & comercial/
mainstream en el abordaje de las politicas cinematograficas. Ademas, la
especializacion del cine en nichos de mercado y perfiles de publico especificos
ha decantado un proceso de segmentacion del consumo cada vez mayor. Es
un desafio mayor para ambas iniciativas contribuir activamente a una nueva
ecuacion de publicos de cine latinoamericano.

Asi surge de este analisis inicial la necesidad de profundizar en politicas
cinematograficas de estimulo y legitimacién de contenidos regionales capaces
de rearticular el mapa de distribucion y circulacion de tales productos audiovisuales
asi como incidir realmente en la conformacion de gustos y legitimacion social del
cine latinoamericano en su poblacion, permitiendo contraponer el poder hegemonico
de las majors de Hollywood en la region en el consumo cotidiano de los
latinoamericanos. También plantea interrogantes sobre las nuevas condiciones
de autonomia de los productores cinematograficos locales y regionales y las
potencialidades de intervencion de los Estados en la forma de acceso publico del
cine regional.

En un contexto estructuralmente desigual, el establecimiento de un modelo
incremental o “gradualismo” (SOUZA, 2006; LOISEN, 2012) en las politicas
audiovisuales promueve la ampliacion de la circulacion de las producciones
nacionales en la region pero tienen un poder limitado para transformar las
dinamicas productivas y también los patrones hegemonicos de valoraciéon de la
cinematografia centrados en Hollywood y en las cinematografias regionales mas
influyentes en cada subregion — por €j. en el caso uruguayo el cine argentino.

Una apuesta mayor deberia contemplar la rearticulacion del sistema de
circulacion y acceso a contenidos latino-americanos. Para ello deberia armonizarse
las legislaciones y condiciones de produccion asi como las caracteristicas de
acceso publico a contenidos producidos en la region. También se deberia reforzar
la formacion audiovisual en el ambito educativo, a partir de una politica activa
de promocién y puesta en valor o legitimacion del cine regional, asi como la
elaboracion de politicas de garantias de acceso publico ciudadano a la produccion
regional en a&mbitos digitales.
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Como ha sefialado Jestis Martin-Barbero (2007) el rol de los Estados respecto
a las industrias culturales es central para la formacion del gusto es clave a partir
de las politicas publicas que se impulsen. Por tal razén, mas alla de las politicas
industriales de impulso a la produccion y la distribucion del cine regional, se hace
evidente la necesidad de contar con politicas culturales de formacion en cine y
audiovisual para estimular el valor social de la produccion propia. Las politicas
de formacion de publicos son muy incipientes en América Latina y resultan una
llave para promover la diversidad de gustos estéticos en el ambito audiovisual.

Pese a las dificultades, el equilibrio entre los procesos de transnacionalizacion
de la oferta y la capacidad de respuesta local de los ciudadanos a la produccion
cinematografica propia se logra con una participacion activa de los Estados y los
organismos regionales — como Ibermedia, Recam — en la elaboracion de politicas
publicas de promocion de las cinematografias locales y regionales. Como
consecuencia, la revalorizacion del ‘cine nacional’ y regional latinoamericano
se apoya en nuevas politicas culturales que superen el sesgo economicista,
tecnologico y erudito, y que apuesten a la formacion y promocion del valor de las
imagenes propias, patrimonio audiovisual latinoamericano.
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5

0 TOMBAMENTO DA VILA DE SANTO AMARO
E SUAS CONSEQUENCIAS

Luiz Fernando Rhoden”

INTRODUCAO

Ao ser convidado para escrever este texto, foi solicitado que narrasse a expe-
riéncia vivida no processo de tombamento da vila de Santo Amaro, municipio de
General Camara, suas consequéncias e a situagdo atual daquele importante bem cul-
tural do Rio Grande do Sul, patriménio nacional. Estruturou-se, entdo, um texto
que, além do tema central, pudesse trazer algumas reflexdes realizadas ha algum
tempo sobre os tombamentos federais ocorridos no Rio Grande do Sul, apresentar
aspectos inéditos do processo de tombamento de Santo Amaro e avaliar a situagdo
atual da preserva¢ao daquele patrimonio nacional, onde se faz um grito de alerta
para os perigos de perda daquele acervo. Se na vida nem tudo depende de um tem-
po, mas de uma atitude, Santo Amaro aguarda ha algum tempo essa atitude dos seus
moradores, do 6rgao que o tombou e do poder publico municipal.

SOBRE A PRESERVACAO DE BENS CULTURAIS NO RIO GRANDE DO SUL:
UMA REFLEXAO

A questdo dos patrimonios historicos e artisticos nacionais costuma ser abor-
dada tendo como foco o conjunto de objetos que os constituem ou, quando muito, os
discursos que os legitimam. No entanto, ao se analisar as praticas de construg@o
desses patrimdnios, conduzidos por atores definidos e em circunstancias especi-
ficas, se pode verificar como essas mesmas praticas e esses mesmos atores atribuem
valor enquanto patrimdnio a determinados bens, o que justificaria sua protecao le-
gal. Nesse sentido, entende-se que sdo os processos de atribuicao de valor que pos-
sibilitam uma melhor compreensdo do modo como sdo progressivamente construi-
dos os patrimonios (FONSECA, 1997, p. 29).

Arquiteto (UFRGS). Especialista em Restauracéo e Conservagao de Monumentos e Conjuntos Histori-
cos (UFBa). Mestre em Historia Ibero-Americana (PUCRS). Doutor em Arquitetura e Urbanismo
(UFBa). Poés-doutorado em Historia (PUCRS). Ex-superintendente do Iphan/RS. Membro do Icomos/
Brasil. Autor dos livros Urbanismo no Rio Grande do Sul: origens e evolugdo (EDIPUCRS, 1999) e
Urbanismo e arquitetura na regido fronteiri¢ca do Rio Grande do Sul na primeira metade do século
XIX (Armazém Digital, 2013). Contato: 1fr0705@gmail.com.
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No Brasil, a preservagdo do patrimdnio historico e artistico nacional inseriu-se
no contexto da constru¢do da sua identidade nacional. O contexto de nacionaliza-
¢do do Estado brasileiro em que se inseriu a gestdo estatizada de bens simbolicos en-
cetada a partir da Secretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Sphan)
caracterizou-se pelo projeto em que nacionalizar significou, antes de tudo, impin-
gir unidade, impedindo qualquer fei¢do plural da nagdo (CHUVA, 2009, p. 207).

Some-se a esse contexto nacional o que ocorria no Rio Grande do Sul no
mesmo periodo para se compreenderem os seus primeiros tombamentos federais,
porque se entende que ha correlacdo direta entre esses dois cenarios histdricos e
as escolhas feitas, ou a atribui¢do de valores feita a alguns bens culturais, para
serem protegidos legalmente, fato até aqui pouco pesquisado.

Na década de 1920 havia no Rio Grande do Sul uma grande divergéncia entre
os historiadores e intelectuais sobre a constru¢do de uma historiografia gaucha,
identificada por Gutfreind (1998) como uma matriz que representa a busca da iden-
tidade politico-cultural do territério sul-rio-grandense. De um lado, estavam aque-
les que enfatizavam algum tipo de relagdo ou de influéncia da regido do Prata na
formagao historica sul-rio-grandense ¢ comumente defendiam que a area das Mis-
sdes Orientais, com os aldeamentos jesuiticos do século XVII, compunha a historia
do Rio Grande do Sul. Essa foi denominada matriz platina pela autora, termo que
prevaleceu desde o final do século XIX até a década de 1920. A outra, a matriz
lusitana, minimizava as aproximagodes historicas do Rio Grande do Sul com a area
platina e, consequentemente, defendia a inquestiondvel supremacia da cultura lusi-
tana na regido. Havia um esforgo para criar uma imagem do Rio Grande do Sul que
se assemelhasse a do Brasil. Essas divergéncias ocorriam no ambito dos historia-
dores ligados ao Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul (IHGRS),
fundado da década de 1920, e ndo eram desconhecidas de outros intelectuais da
época, entre os quais o proprio Getalio Vargas (GUTFREIND, 1998).

Antes da Revolucao de 1930, o historiador Aurélio Porto, sdcio-fundador do
IHGRS, ja se encontrava no Rio de Janeiro realizando pesquisas e colaborando
em jornais sobre temas politicos e econdmicos. O resultado dessas pesquisas fo-
ram comentarios aos volumes, editados pelo Arquivo Nacional, do processo que
os Farrapos responderam perante a Justica em Porto Alegre por crime de sedicao.
Esses comentarios mostraram ao Rio Grande do Sul e ao Brasil uma revolucao
nacional, patridtica, enquadrada no panorama da formacgao civica brasileira. Era
uma imagem que o Rio Grande do Sul apresentava ao Brasil, e a nagdo passou a
compartilhar dela.

O proprio diretor do Arquivo Nacional dizia:

O movimento dos farrapos, a luz das mais recentes investigagdes, pode ser enqua-
drado na série das revolugdes democraticas brasileiras, prende-se a 1824, a 1817, a
1798, a 1789, isto é, a Confederagdo do Equador, a Revolugdo do Nordeste e a In-
confidéncia Mineira (CAVALCANTI, 1933-1935 apud GUTFREIND, 1998, p.
52-53).
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Com a chegada de Getulio Vargas ao poder, carregando a bandeira do nacio-
nalismo pela unidade — homogeneizadora da cultura —, foram feitas escolhas nao
alheias a esse processo. Nesse contexto, foi encontrada uma terceira via para as
divergéncias da historiografia gaticha, reconhecendo-se, em nivel nacional, a Re-
volugdo Farroupilha ndo como uma tentativa de separatismo, mas inserida no con-
junto das revoltas na consolidagdo da independéncia, e as ruinas missioneiras de
Sdo Miguel foram vistas como importantes remanescentes jesuiticos, enfatizando-
-se 0 seu aspecto historico e artistico.

No contexto do Estado Novo e de sua estratégia de construcdo da identidade
nacional, tentava-se incorporar a historia gaticha a histéria nacional, encampando
os principais temas, que eram fontes das divergéncias regionais. Comemorava-se,
entdo, o centenario da Revolugdo Farroupilha, e os 6rgdos culturais nacionais pas-
saram a adotar medidas que visavam valorizar a historia sul-rio-grandense, descons-
truindo a imagem de um Estado separatista. Disso ndo ficou alheia a Sphan.

A andlise dos primeiros tombamentos federais realizados no Rio Grande do
Sul demonstram bem esses aspectos. Logo na lista dos primeiros tombamentos
realizados em 1938, constavam, pela ordem: o Palacio Farroupilha, em Piratini (se-
de do governo Farrapo na primeira capital da Republica Rio-Grandense); a igreja
de Sdo Miguel das Missdes (ruinas); a Casa de Bento Gongalves, em Triunfo (hero6i
farroupilha); e a casa de Garibaldi, em Piratini (herdi italiano que participou da
Revolugao Farroupilha).

Além do que ja foi visto, entende-se que a atuagdo da Sphan em relagdo as
ruinas de Sdo Miguel das Missdes tem muito a ver com o fato de o presidente da
Republica ser originario da regido missioneira, “influenciando” o tombamento da-
quele bem cultural e a sua posterior restauracdo, a primeira grande obra realizada
pela, entdo, Sphan, com orientagdo direta do arquiteto Lucio Costa. Essa interfe-
réncia de Vargas em favor do Rio Grande do Sul pode ser explicada porque

o Rio Grande do Sul tornou-se foco de interesse justamente pelo fato de evidenciar
o peso das relagdes pessoais estabelecidas em fungdo das raizes regionais de Ge-
tulio Vargas. Os compromissos dai advindos se sobrepuseram as determinagdes le-
gais da Sphan, e impuseram ao presidente Vargas uma postura, antes de tudo, em
defesa dos interesses gauchos (CHUVA, 2009, p. 288-289).

No mesmo ano de 1938, também foram tombados a Igreja de Sdo Pedro (Rio
Grande), a Igreja de N. S. das Dores (Porto Alegre) e a Igreja de N. S. da Concei-
¢do (Viamao), ou seja, bens religiosos da arquitetura tradicional do periodo colo-
nial, constru¢des descendentes da arquitetura portuguesa ou nela inspiradas, tida
como a arquitetura que representava nossa brasilidade.

Importante verificar, portanto, que a construcdo da identidade nacional passou
também pela “pacificagdo”, promovida pelo presidente Getulio Vargas, das disputas
em torno da identidade rio-grandense, que vinham se acirrando desde o inicio do
século XX, impondo uma homogeneizagao cultural ao estado do Rio Grande do
Sul, tal qual aconteceu ao Brasil.
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E légico que os aspectos aqui alinhavados merecem uma mais profunda anali-
se, mas parece que nao estdo muito afastados da realidade. O que salta aos olhos,
nesse contexto, ¢ o descaso havido com os primeiros nucleos urbanos de origem
portuguesa do Rio Grande do Sul, mas esse era um procedimento adotado pela
Sphan, nos primeiros anos de sua atuagao, cuja preocupagdo centrava-se nos refe-
renciais arquitetonicos que contribuiam para a identidade nacional, em construgao.
Esse fato s6 comegou a ser corrigido a partir da década de 1980; mesmo assim,
foi somente no final do século XX que se efetivou o primeiro tombamento federal
de um nucleo urbano de origem portuguesa no estado: a vila de Santo Amaro, no
municipio de General Camara.

ANTECEDENTES HISTORICOS

O estado do Rio Grande do Sul se formou e desenvolveu tendo como atores
principais as diversas levas de imigrantes que para c4 vieram em diferentes oportu-
nidades. Interessam aqui os acontecimentos ocorridos no final da década de 1740,
que contribuiram para o surgimento e a dinamizagdo dos primeiros nticleos urba-
nos sulinos.

Em 9 de agosto de 1747, o rei portugués D. Jodo V, através de uma Provisdo
Régia, ordenou o transporte e o estabelecimento de colonos agorianos no sul do
Brasil, primeiramente em Santa Catarina e posteriormente no Rio Grande de Sao
Pedro. E em 1750, houve a assinatura do Tratado de Madri e a designacao de im-
portantes engenheiros militares portugueses e estrangeiros para comporem as “par-
tidas” que iriam demarcar as fronteiras entre Portugal e Espanha, na América.

A decisdo de D. Jodo V de promover a colonizagdo das terras do sul do Brasil,
com até 4 mil casais acorianos, a par de resolver o problema dos préprios habi-
tantes das ilhas dos Acgores, que haviam solicitado ao rei aquela providéncia, em
funcdo de estarem em situagdo “de indigéncia”, possibilitou o incremento popula-
cional necessario para o desenvolvimento dos povoados de Santa Catarina e do
Rio Grande de Sdo Pedro. Dos 4 mil casais previstos para embarcarem para o
Brasil, vieram somente cerca de 1.304 casais (BORGES FORTES, 1978, p. 38),
sendo que aproximadamente 30% desse total vieram, até 1753, para o Rio Gran-
de, ou seja, 396 casais ou 1980 pessoas, sem contar os solteiros.

Na Provisdo Régia referida verifica-se que, mais uma vez, a metropole demons-
trava explicitamente nos seus documentos oficiais a preocupagdo com o tragado
e tamanho dos novos povoados e a localizagdo que deveriam ter, no seu contexto,
os edificios mais importantes (RHODEN, 1999, p. 159). Determinava desde os pri-
vilégios e a assisténcia que teriam os casais ao chegarem aos seus destinos até as
especificagdes do tamanho das povoagdes e de quantidade de casais agorianos que
receberiam cada povoacao, ou seja, 60 casais cada uma. Os engenheiros militares,
atendendo ao que dizia a Provisdo Régia, fizeram a sua parte e apresentaram um
desenho genérico, cujo tragado ¢ ortogonal, com uma grande praga no centro,
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tendo num dos lados a igreja, conforme se vé na figura a seguir. Esse modelo foi
implantado em vérias vilas de Santa Catarina e em Santo Amaro, no Rio Grande
de Sao Pedro.

Figura 1 - Século XVIII: desenho do modelo
de povoado que os engenheiros militares

fizeram para receber os casais agorianos
Fonte: Acervo do autor

Para cumprir o que estava estipulado no Tratado de Madri, Portugal contratou
varios engenheiros militares estrangeiros, que, junto com outros de origem portu-
guesa, formaram as comissdes de demarcagdo, constituidas uma no sul e outra no
norte do Brasil. Apesar das dificuldades de ordem politica e diplomatica — que exi-
giam varias sessdes de conversagdes em torno da melhor interpretacdo de pontos
obscuros do referido tratado —, as partidas, como eram denominadas as equipes de
ambos os paises que colocaram os marcos de fronteira, foram avangando e demar-
cando a raia que separava os respectivos paises. Ao mesmo tempo, os militares por-
tugueses iam avangando pelo territdrio sul-rio-grandense adentro, por via fluvial,
implantando fortificagdes e fundando ntcleos de apoio as atividades e as guarni-
¢Oes militares. Na medida em que aqueles nucleos eram implantados, iam sendo
enviados alguns casais de povoadores que formavam a retaguarda das tropas portu-
guesas rumo as missdes. Naquela linha de penetragdo, foi-se fixando a Capela
Grande de Viamao, compreendendo o porto de Viamao, Triunfo, Santo Amaro ¢
Rio Pardo, ao longo da principal via fluvial, o rio Jacui. Era a “vertente fluvial”
de povoamento, como se denominou, tomando forma e se expandindo. Essa vertente
foi caracterizada como sendo feita por militares, por via fluvial e urbana (RHODEN,
1999, p. 162).
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O estudo dos tragados urbanos desses povoados foi um dos objetos da disserta-
¢do de mestrado em Historia intitulada Urbanismo no Rio Grande do Sul: origens
e evolugdo, que se desenvolveu em 1995, no curso de pos-graduacdo da PUCRS.

Pelo exposto, pode-se perceber que a vila de Santo Amaro ¢ duplamente im-
portante no contexto histérico. Primeiro, porque ela estd inserida no processo de
conquista e povoamento portugués do Rio Grande do Sul, ocorrido ao longo do
século XVIII; segundo, porque ela foi desenhada para receber os casais agorianos,
conforme o modelo estabelecido pelos engenheiros militares, baseado na Provisao
Régia de 1747. Vale dizer que seu arruamento, loteamento e disposi¢ao das prin-
cipais edificagdes estdo de acordo com um modelo preestabelecido, tinico exem-
plar ainda existente no territorio sul-rio-grandense.'

0 TOMBAMENTO DE SANTO AMARO E SUAS CONSEQUENCIAS

O Rio Grande do Sul tem se caracterizado pelo descuido com seu patriménio
cultural mais antigo. S@o raros os exemplares arquitetonicos ainda existentes, e
mais raros ainda os acervos documentais dos séculos XVIII e XIX, que sobrevi-
veram as “limpezas” ocorridas nas prefeituras e nos 6rgaos publicos estaduais. Pro-
va disso foi a dificuldade encontrada nas pesquisas realizadas para a disserta¢ao
de mestrado e a tese de doutoramento. Foi necessario o socorro de arquivos de fo-
ra do estado e do exterior para que se viabilizasse essa pesquisa, exigindo esfor¢o
financeiro e perseveranga intelectual para sua efetivagao.

A importancia das caracteristicas da vila de Santo Amaro, ja descrita, associada
a iminente perda das mesmas, principalmente de seus exemplares edificados mais
importantes e de seu loteamento original, alertaram, na década de 1990, os técni-
cos do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) para a neces-
sidade de proteger legalmente aquele acervo historico e artistico. Mais uma vez,
estava-se diante do descuido com o patriménio cultural do estado do Rio Grande do
Sul, porque, embora Santo Amaro estivesse impregnado de atributos historicos,
artisticos, culturais, enfim, ndo tinha ainda sido alvo de protecdo legal que manti-
vesse intactas suas caracteristicas originais. Assim, em 30 de agosto de 1996,
decidiu-se iniciar o processo de tombamento federal da vila de Santo Amaro.

Antes, porém, foi feita uma reunido com a comunidade de Santo Amaro, na
qual se expds toda a legislagdo de tombamento, com énfase na questdo da manu-
tencdo da propriedade privada dos imdveis a serem tombados ¢ a obrigagdo de ca-
da proprietario de preserva-los. Também foi dito que desse processo ndo resulta-
riam beneficios pessoais a cada proprietario, mas que a vila de Santo Amaro e o
municipio de General Camara poderiam desenvolver agdes visando valorizar o
acervo tombado através do turismo cultural e gastronomico, levando em conside-
ragdo a tipicidade da comida local, baseada no peixe, o que poderia contribuir
para a melhoria da renda dos moradores da vila e do municipio.

! Sobre o tema do povoamento do Rio Grande do Sul no periodo colonial, sugere-se ainda: RHODEN,

Luiz Fernando. Urbanismo e arquitetura na regido fronteiriga do Rio Grande do Sul na primeira me-
tade do século XIX. Porto Alegre: Armazém Digital, 2013.
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Sabe-se que esse procedimento ndo é usual dentro do Iphan, porque quase sem-
pre as circunstancias ndo o permitem fazé-lo. No entanto, também ndo se pode
ser ingénuo e pensar que ndo havera mais problemas sempre que se fizerem tais
reunides e aprovados os encaminhamentos dos tombamentos, como foi o caso.
Pelo contrario, e isso se vera adiante.

O processo foi instruido pela 122 Superintendéncia Regional do Iphan, sediada
em Porto Alegre, constando, entre outros documentos, da dissertacdo de mestrado
ja citada, que embasa os dados histéricos referentes ao tragado urbano e a criagao
da vila, em meados do século XVIII. Também fazem parte daquele processo a de-
finicdo de seu entorno e as “diretrizes para ocupagao do nucleo histérico de Santo
Amaro”, incorporadas ao processo em janeiro de 1997.

Levado a 152 reunido do Conselho Consultivo do Iphan, em 9 de novembro
de 1998, o processo foi aprovado, com parecer do eminente ¢ saudoso arquiteto
Augusto Carlos da Silva Telles. Assim, a vila foi reconhecida como tendo valor
cultural para integrar a relacdo do patrimdnio histérico e artistico nacional.

Ao se tomar conhecimento do teor da ata daquela reunido, verificou-se que
nela constava que a praga também estava tombada, com todos os seus elementos
existentes, atendendo ao que solicitava em seu parecer o arquiteto Silva Telles.
Ora, como naquela praga, naquele momento, existiam alguns equipamentos de re-
creacdo e uma pequena cancha de futebol, solicitou-se ao Conselho que esclare-
cesse se esses elementos poderiam ser retirados, uma vez que ndo eram originais
do local. Entdo, na 162 reunido, em 26 de novembro de 1998, o Conselho voltou
a se manifestar sobre o tombamento de Santo Amaro, liberando os equipamentos,
que ndo estavam tombados, esclarecendo assim a questdo levantada.

O tombamento abrangeu a igreja de Santo Amaro e seu largo contiguo, a
praca central e 14 iméveis espalhados pela vila, que ainda mantém caracteristicas
originais. A consequéncia direta e mais conhecida do tombamento federal ¢ sua
protecdo legal, contra qualquer tipo de descaracterizagdo de sua conformacao ori-
ginal, ou seja, a manutencdo de sua originalidade e dos elementos que deram ori-
gem ao tombamento. No caso da vila de Santo Amaro, preservaram-se sua arquite-
tura setecentista, o seu tragcado urbano, compreendendo o arruamento original, e
seu sistema de loteamento, tipico do século XVIII.

Existem, porém, outras consequéncias menos conhecidas ¢ tdo importantes
quanto a primeira. Refere-se aqui a conservagdo do imével exigida pela lei, que €
de responsabilidade dos proprietarios dos bens tombados. No caso de Santo Amaro,
essa manutencdo diz respeito também ao lote original. E interessante observar
que, na legislagdo brasileira, se o0 bem tombado se deteriora por falta de conser-
vacdo permanente do proprietario, ai podera ser apontado ilicito do proprietario,
ja que este deixou que o dano se tornasse vultoso, de modo a inviabilizar as obras
de restauragdo com seus proprios recursos (CASTRO, 1991, p. 115).

Outra consequéncia, talvez uma das mais importantes, € a ndo descaracteriza-
¢do do entorno dos bens tombados. Para tanto, no processo de tombamento de Santo
Amaro foram incluidas diretrizes elaboradas por técnico contratado pela 12¢ CR
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do Iphan. Essas diretrizes dividem a vila em setores, que tém diferentes critérios
de ocupagdo, sendo mais rigidos na area da praga, onde se encontra a maioria dos
bens iméveis tombados, e menos rigidos conforme o lote vai se distanciando dessa
mesma praga.

AS CONSEQUENCIAS

Ultrapassada a fase do reconhecimento legal do conjunto urbano da vila de
Santo Amaro, pode-se dizer que se iniciou uma nova fase na preservacdo daquele
patrimdnio cultural. Refere-se particularmente a sua efetiva conservagao e utiliza-
¢do correta, com sustentabilidade econdmica e social.

A ideia de que preservacao ¢ sindnimo de guarda de bens excepcionais para se-
rem objetos de contemplagdo e fonte de conhecimento €, hoje, considerada uma
postura museologica anacronica, elitista, tanto do ponto de vista puramente mer-
cadoldgico quanto de um ponto de vista politico.

O conceito de democratizagao do patrimonio implica, qualquer que seja a pers-
pectiva, o fato de que o Estado ndo deve ser o tnico ator social a se envolver com
a preservacao do patrimonio cultural de uma sociedade (FONSECA, 1997, p. 74).

Supunha-se que, uma vez aceito o tombamento nacional pela comunidade, co-
mo exemplar Unico, este fosse preservado e visto, a par de sua importancia cul-
tural, como fonte de a¢des de valorizagdo econdmica, social e politica.

Em relacdo a sua valorizagao econdmica, espera-se que a comunidade se or-
ganize visando melhorar o atendimento ao publico que a visita, investindo na for-
magcdo de guias turisticos, na melhoria do artesanato local, da culinaria local, das con-
di¢des de alojamento, de entretenimentos e na organizagdo de eventos. Para tanto, é
necessario fazer parcerias com o0rgaos, estatais ou ndo, que tratam dos aspectos tu-
risticos. E necessario, enfim, inserir o conjunto tombado no circuito turistico esta-
dual e nacional.

Em relagdo a valorizagdo social, espera-se que a comunidade sinta orgulho
de pertencer, de habitar um local tdo importante para a histoéria da nagdo e, mais
que isso, entenda que se pode e deve ter retorno financeiro com a cultura para dar
sustentabilidade a sua preservagdo. Uma coisa ¢ dependente da outra. Assim como
se deve buscar formas de financiar a preservagao dos iméveis tombados, também se
deve preserva-los para que tragam turistas prontos a desfrutar desse patrimonio
auténtico.

Esperar passivamente que o poder publico realize as obras de restauragdo,
sem que o proprietario atue na conservagdo de sua propriedade, como ja se viu,
pode acarretar sangdes penais, além de ndo contribuir para seu efetivo retorno fi-
nanceiro. E preciso, portanto, uma grande mobilizagdo da comunidade para au-
mentar sua autoestima e procurar saidas economicas para seu desenvolvimento
sustentavel, uma vez que, agora, seu crescimento urbano estara atrelado ao tomba-
mento e aos critérios de intervengdo na vila. Procura-se manter as caracteristicas
ambientais, entendidas no seu aspecto edificado e natural, que fizeram de Santo
Amaro patriménio nacional.
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Alerta-se, no entanto, para um fendmeno social que vem ocorrendo em Santo
Amaro e que ja ocorreu em outros conjuntos urbanos tombados: trata-se do fend-
meno da gentrificagdo, que € a alteracdo das dindmicas da composicdo do local, de
uma regido ou de um bairro, tal como novos pontos comerciais ou a construcao de
novos edificios, valorizando a regido e afetando a populagdo de baixa renda local.

Em Santo Amaro, esse fendmeno se da através da expulsdo da populagdo
local, pela compra de seus imdveis, por pessoas de outras localidades para utiliza-
las eventualmente, como moradias de veraneio, revitalizando-as ou construindo no-
vos imdveis na vila. O resultado disso ¢ a mudancga do perfil da populagio local e a
falta de compromisso da nova populagdo para com a preservagdo do conjunto tom-
bado,? dificultando qualquer agdo de valoriza¢do que se queira fazer e acarretando
a descaracterizagdo do bem cultural que se quer ver protegido, em sua originalidade.

O processo de gentrificacdo tem bastante semelhanga com um projeto de revi-
talizacdo urbana, com a diferenga que a revitalizagao pode ocorrer em qualquer lu-
gar da cidade ou da vila e normalmente esta ligada a uma demanda social bastante
especifica, como reformar uma praca abandonada, promovendo nova iluminagdo,
jardinagem, bancos, etc. E quem se beneficia da obra sdo os moradores do entorno
e, por tabela, a cidade ou a vila toda. A gentrificagdo, por sua vez, se apoia nesse
mesmo discurso de “obras que beneficiam a todos”, mas ndo motivada pelo inte-
resse publico, e sim pelo interesse privado, relacionado a especulagao imobiliaria.
Logo, tende a ocorrer em areas centrais, historicas ou com potencial turistico.

Finalmente, em relacdo a valorizagdo politica de Santo Amaro, entende-se
que esta ainda ndo aconteceu. A administragdo municipal ainda ndo entendeu a
importancia do tombamento da vila para o desenvolvimento do turismo no muni-
cipio, nem tem claro o potencial econdmico dai advindo. Pelo contrario, s6 perce-
be o tombamento como um problema, pelo qual entende ndo ter qualquer respon-
sabilidade, e, com o discurso da escassez de recursos financeiros e técnicos, se
omite de acdes em prol da sua preservacao.

Uma dessas agdes €, precisamente, a indugdo ao processo de gentrificacdo
que tem ocorrido ainda de forma incipiente em Santo Amaro, pois a propria pre-
feitura, ao autorizar as novas construgoes de residéncias para veraneio em meio
ao conjunto tombado, contribui para sua desertificacdo. Ou seja, aquilo que apa-
rentemente seria uma atuagdo para a revitalizacdo da vila de Santo Amaro €, na
realidade, uma a¢do que induz a retirada da populagao local, que vende seus imo6-
veis para veranistas de fora da vila, que ali constroem seus novos prédios para
veraneio, ou que revitalizam os prédios existentes. Em qualquer caso, o resultado
¢ a saida de parte da populagdo local.

2 Sobre o fendmeno da gentrificagdo, ver também: ARANTES, Germana de Faria. Intervengoes urba-

nas: rumo a cidade neoliberal. Curitiba: APPRIS, 2015; BIDOU-ZACHARIASEN, Catherine. De vol-
ta a cidade: dos processos de gentrificacdo as politicas de “revitalizagdo” dos centros urbanos. Sao
Paulo: AnnaBlume, 2006; FURTADO, Carlos Ribeiro. Gentrificagdo e (re)organizagdo urbana em
Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2011.
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Figura 2 - Casa de Cultura
de Santo Amaro

em estado de arruinamento
Fonte: Acervo do autor

Por outro lado, ndo se pode esquecer que um dos imoveis tombados que esta
em péssimo estado de conservacdo é de propriedade da prefeitura, que ndo fez
nem um simples escoramento para o imével ndo ruir. Parte da parede lateral ja
ruiu ¢ a infiltragdo das aguas da chuva pode condenar definitivamente o prédio.

Além desse imovel, que deveria abrigar a Casa de Cultura, outros trés prédios
estdo em péssimo estado de conservagdo, como se pode ver nas fotos a seguir.
Sao eles: o sobrado incendiado localizado na esquina da Rua da Liberdade com a
Rua Bento Gongalves; a casa localizada na Rua Demétrio Ribeiro, atras da igreja,
considerada a mais importante do ponto de vista historico e arquitetonico, uma
vez que ali funcionou a primeira Camara de Vereadores da vila de Santo Amaro,
quando esta era a sede do municipio, e cuja fachada ¢ a mais elaborada do
conjunto arquitetonico; e a casa amarela localizada na Rua Ernesto Alves, ao lado
do bar ali existente, em frente a praca central. Ou seja, os imoveis em péssimo
estado de conservagdo representam um pouco mais de 28% do conjunto tombado.
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Figura 3 - Casa
da Rua Demétrio Ribeiro,
antiga Camara de Vereadores,

em estado de arruinamento
Fonte: Acervo do autor
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O pior € que nem os proprietarios t€m recursos para a sua preservagao, assim
como ndo o tem o Iphan para tais obras, em fun¢do da escassez de recursos fede-
rais nesses tempos de crise econdmica. Portanto, com esse pano de fundo, entende-
-se que o futuro do tombamento da vila de Santo Amaro € inserto neste momento.

Figura 4 - Casa
da Rua Ernesto Alves,

parcialmente arruinada
Fonte: Acervo do autor

CONCLUSAO

Buscou-se desenvolver neste texto algumas reflexdes sobre dois temas rela-
cionados com a atuacdo do 6rgdo nacional de preservacdo do patrimonio cultural
e com o tombamento da vila de Santo Amaro.

O primeiro tema diz respeito aos primeiros tombamentos federais no Rio Gran-
de do Sul e a constatagdo de como eles estiveram inseridos na politica cultural do
governo getulista de construgdo da identidade nacional. Ao se confrontar o que
ocorria no meio cultural gatcho do inicio do século XX com a politica cultural
nacional do governo de Vargas, verifica-se que o 6rgdo nacional de preservacao
do patrimodnio historico e artistico contribuiu para incorporar a Revolugdo Farrou-
pilha, antes tida como separatista, entre as revolu¢des que consolidaram a inde-
pendéncia do Brasil, tombando iméveis representativos daquela revolugdo como
patrimonio nacional. O mesmo ocorreu com os remanescentes das ruinas de Sdo
Miguel das Missdes, vistas por segmentos da cultura gaticha como ndo pertencen-
tes a historia do Rio Grande do Sul, mas que foram tombadas por seu valor his-
torico e artistico.

Nesse sentido, a atuagdo do 6rgdo nacional pacificou as divergéncias culturais
gauchas, impondo, tal como aconteceu em nivel nacional, uma homogeneizagio
cultural ao Rio Grande do Sul. Essa atuacdo, no entanto, ndo se preocupou com a
contribui¢do lusa no campo dos conjuntos urbanos no territorio gaicho, pois so-
mente no final do século XX o Iphan tombou o primeiro nicleo urbano de origem
lusa no estado: a vila de Santo Amaro.
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O segundo tema sobre o qual se procurou refletir neste texto é exatamente
o tombamento de Santo Amaro. Buscou-se apresentar os fatos cronologicamente
dispostos, tal como aconteceram e dos quais se teve oportunidade de participar,
para, finalmente, mostrar a situagdo em que se encontra atualmente aquele impor-
tante nucleo urbano. Degradagdo e mesmo arruinamento parcial dos iméveis, al-
teracdo do seu parcelamento urbano original, desertificagdo ou substituicdo da po-
pulagdo local, descaso do 6rgdo de preservacdo nacional ¢ descaso da prefeitura
sao0 alguns dos problemas detectados.

No entanto, deve-se ser perseverante e ter esperanca, marca registrada de todos os
que trabalham com a cultura no Brasil. Ou se acredita na importancia do tomba-
mento € na sua preservacgdo para as novas geragdes, ou ndo se trabalha nessa area.

Entende-se que ac¢des de educagdo patrimonial, voltadas para o conhecimento
da histéria e da importancia da vila de Santo Amaro no contexto da conquista e
do povoamento do territdrio do Rio Grande do Sul, elevando a autoestima da po-
pulagdo local, devem ser urgentemente providenciadas. Essas acdes teriam de ser
direcionadas, também, aos moradores eventuais da vila, uma vez que esta tem sido
muito procurada para construcdes de casas de veraneio, cujos proprietarios, geral-
mente de outros municipios, desconhecem a importancia historica de Santo Amaro.

Nio se esta dizendo nada de novo, ou que ndo saibam aqueles que trabalham
com o patrimonio cultural, mas alertando-se para a importancia do tombamento
de Santo Amaro e para a urgéncia de agdes visando sua preservagdo. Se nao hou-
ver a unido de esforcos e o entendimento mutuo de todos os atores envolvidos,
esse patrimonio sera, infelizmente, perdido.
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0 HISTORIADOR E AS POLITICAS CULTURAIS
PARA 0 PATRIMONIO

Claudira Cirino Cardoso”
Hilda Jaqueline de Fraga™

ASPECTOS INTRODUTORIOS

O presente artigo visa discutir acerca do papel dos profissionais da historia
frente ao novo cenario das politicas publicas de patrimonio. Em um primeiro mo-
mento pretende-se averiguar em que medida os investimentos publicos contribuem
para dar transparéncia e ampliar os diferentes processos na vasta area patrimonial,
em especial as principais modalidades de financiamentos definidos pela esfera pu-
blica e a iniciativa privada. A analise dessas questdes ganha relevancia na contempo-
raneidade porque as instituigoes de salvaguarda mantidas pelo Estado e, também,
aquelas criadas por movimentos sociais, ocupam um locus importante entre as
possibilidades que abrem para a imersao do historiador nos debates patrimoniais.
Nesse sentido, num segundo momento, serao apresentados os impactos das movi-
mentagdes politicas atuais com base nas contribuigdes que investigam o campo
das politicas culturais, analisando-se os financiamentos e as agcdes nesse ambito co-
locadas em dialogo com a formagao dos historiadores ¢ seus desafios atuais nessa
esfera, diante da necessaria atencdo do olhar académico as politicas publicas de
preservacdo do patrimonio.

POLITICAS CULTURAIS: SITUANDO 0 DEBATE

Atualmente, muito tem sido dito sobre a importancia de colocar a cultura na
agenda estratégica das nagdes, propondo entendé-la como uma importante condi-
¢do para o desenvolvimento da cidadania cultural. Essa perspectiva impde analisar
mais de perto o contraponto da presenca estatal no campo cultural, a partir da dé-
cada de 1990, quando a perspectiva de um “Estado minimo” delegou ao mercado o
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gerenciamento da cultura brasileira, e, a0 mesmo tempo, apontar para a necessidade
de implementagao de politicas culturais que dialoguem com demandas de maior
participagao da sociedade civil na vida cultural.

Compreende-se que uma politica cultural com viés democratico deve se pautar
na ideia de que a cultura se constitui num direito coletivo a ser apropriado pelos
cidaddos indistintamente. Isso aponta para a necessidade da criacdo de mecanis-
mos eficazes para que todo e qualquer cidaddo tenha direito a cultura e 4 memoria
coletiva, apropriando-se dos bens culturais, que sdo elementos essenciais e, segun-
do Furtado (1984), sdao instrumentos de democratizacdo da sociedade brasileira,
necessarios para

[...] remover os obstaculos a atividade criativa, venham eles de instituigdes vene-
randas, que se dizem guardids da heranga cultural, de comerciantes travestidos
de mecenas ou do poder burocratico. Trata-se, em sintese, de defender a liberda-
de de criar, certamente a mais vigiada e coatada de todas as formas de liberdade.
Portanto, uma verdadeira politica cultural terd de ser conquistada e preservada
pelo esforgo e vigilancia daqueles que creem no génio criativo de nossa cultura
(FURTADO, 1984, p. 81).

A remocdo de alguns desses obstaculos corresponde a criagdo ou a alteragdo
de instrumentos normativos que subsidiem a area cultural, a despeito de se incor-
rer no risco de fazer perdurar praticas clientelisticas por meio da manutengao de
velhos privilégios travestidos de politica de incentivos fiscais, como ¢ o caso das
politicas culturais do inicio dos anos de 1990, que marcaram sua efetivagdo sob
essa logica na legislacdo federal de incentivo a cultura, a Lei n® 8.313, de 1991,
conhecida como Lei Rouanet.'

A referida lei foi criada no governo Collor de Mello, periodo em que as po-
liticas culturais neoliberais se consolidaram no Brasil. Nesse governo foram revo-
gados os incentivos fiscais federais existentes, desmontaram-se diversos 6rgdos publi-
cos ligados a cultura e fecharam o Ministério da Cultura, substituindo-o por uma
secretaria, entre outras medidas. A partir do corte do orcamento para a cultura foi
criada a Lei de Incentivo Fiscal — Lei Rouanet — e seus trés mecanismos: o Fundo
Nacional de Investimento Cultural e Artistico (Ficart), que nunca foi implantado; o
Fundo Nacional de Cultura (FNC), gerido pelo Ministério da Cultura, mas com
poucos recursos; € a renuncia fiscal para patrocinios e doagdes a projetos culturais,
modalidade conhecida como “mecenato”, exigindo captagdo de recursos. Este meca-
nismo exige aprovagdo de projeto cultural pelo Conselho Nacional de Incentivo a
Cultura (CNIC) a partir de pareceres de especialistas, mas, ainda assim, o recurso
ndo possui garantia, haja vista a necessidade de, apos a aprovacdo, o proponente
buscar empresas interessadas no projeto.

Esse novo regramento substituiu a Lei n® 7.505, de 2 de julho de 1986, aprovada na gestdo de Celso
Furtado, que concedia beneficios fiscais na area do imposto de renda para operagdes de carater cultural
ou artistico. Ficou conhecida como Lei Sarney.
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Assim, apesar de os recursos destinados serem publicos, quem define quais pro-
jetos receberdo incentivos e quais ndo os receberdo sdo as empresas, geralmente
seus departamentos de marketing. Rubim (2007, p. 25) avalia que “a predominén-
cia dessa logica de financiamento corrdi o poder de interveng¢do do Estado nas
politicas culturais e potencializa a intervengdo do mercado, sem, entretanto, a con-
trapartida do uso de recursos privados [...]”. O resultado, para o autor, é que a
maioria dos projetos ndo saem do papel por ndo encontrarem patrocinadores inte-
ressados, ainda que as areas de abrangéncia sejam amplas, incluindo a area do
Patriménio, conforme o item VII do artigo 25 da Lei Rouanet:

Art. 25.[...]

I — teatro, danga, circo, 6pera, mimica e congéneres;

II - produgio cinematografica, video-grafica, fotografica, discografica e congéneres;
III — literatura, inclusive obras de referéncia;

IV — musica;

V — artes plasticas, artes graficas, gravuras, cartazes, filatelia e outras congéneres;
VI — folclore e artesanato;

VII — patriménio cultural, inclusive historico, arquitetonico, arqueologico, biblio-
tecas, museus, arquivos e demais acervos;

VIII — humanidades;

IX —radio e televisdo educativas e culturais, de carater ndo comercial (BRASIL,
1991, s.p.).

Apos quase duas décadas da implementacdo dessas politicas, os debates acerca
do tema ainda seguem muito atuais. Blant (2003) destaca que ha defensores e cri-
ticos dessas leis de incentivo. Os primeiros enxergam a possibilidade de cresci-
mento e geragdo de empregos, estimulada pelo poder publico, ao fomentar o mer-
cado cultural em pleno processo de ampliacdo e consolidagdo, além de transferir
parte da responsabilidade pela promocgao cultural e social as empresas e a socie-
dade como um todo. Os criticos, por sua vez, entendem que leis como a Rouanet
acirram um processo de exclusdo social, além de gerarem distor¢des, entre as
quais estariam: o Estado seria o grande beneficiador; a cultura se transformaria
em mercadoria; as empresas priorizariam as areas de maior visibilidade para in-
vestir, ainda que os recursos sejam publicos; e os recursos seriam concentrados
no sudeste e sul do pais, principalmente.

Ao examinar a problematica das leis de incentivo a cultura, Sarcovas (2005,
p. 55) considera a ocorréncia de equivocos por parte do meio cultural ao abrir
mao de fundos publicos de financiamento, “o que o tornaria cumplice de um sis-
tema de incentivo fiscal que transfere dinheiro e responsabilidade publicos para o
interesse privado”. Para ele, esse equivoco pode ser atribuido ao pouco entendi-
mento ¢ a auséncia de reflexdo sobre a natureza ¢ as motivagoes das fontes de fi-
nanciamento, pois se trata de dinheiro publico sendo administrado por interesses
privados.
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Outro aspecto que pode alimentar esse debate esteja talvez na compreensio
de que uma politica de incentivos fiscais ndo deve ser confundida ou mesmo
reduzida a uma politica publica de cultura. Ela deve ser plural, com capacidade de
satisfazer as singularidades do campo da cultura em sintonia com a diversidade.

Embora o caminho apontado pelas elites dirigentes, no tocante ao papel do
Estado, frente a produgdo cultural tenha convertido os mecanismos de incentivos
fiscais em politicas publicas de cultura, observa-se que as leis de incentivo a cul-
tura, via rentncia fiscal, servem como linha de frente da politica cultural do Estado
brasileiro. Desse modo, elas se tornam o principal eixo da politica de dinamizacao
de um mercado de bens simbdlicos concentrados e excludentes. Assim, para que
novos caminhos sejam sinalizados, faz-se necessario mapear e avaliar as agdes
vigentes nos multiplos ambitos das politicas culturais.

Uma proposic¢do, nesse sentido, coloca como relevante a reflexdo dos desdo-
bramentos de tais politicas através de uma retrospectiva historica acerca das for-
mas como os recursos publicos e as politicas para a cultura tém se efetivado na area
do patrimonio historico e cultural, mais especificamente no periodo pos-ditadura
civil militar no Brasil, campo em que se situa a abordagem pretendida. Acerca desse
periodo, pode-se dizer que foi marcado pela redefinicdo do papel do Estado no trato
das questdes referentes a cultura, no qual a Unido deixa de ser o Gnico agente que
financia, centraliza e executa as politicas nessa area. O Estado passa a condi¢ao
de regulador e fiscalizador, transferindo a iniciativa privada o financiamento e a
execucdo dos projetos culturais. Nesse novo contexto, Estados e Municipios en-
tram em cena com vistas a “atender” ao previsto no novo ordenamento juridico cons-
titucional promulgado em 1988.

A partir dos anos 1990, a Lei Rouanet passou a ser aplicada como politica de
incentivos ¢ vem sendo assimilada e adotada por Estados e Municipios. Em tese,
0 propodsito maior seria a implantacdo de mecanismos para desenvolver a¢des e/ou
procedimentos direcionados a preservacdo do patrimonio cultural brasileiro. Dessa
forma, as politicas publicas passaram a constituir uma importante ferramenta de
apoio a administragdo publica no que tange a defini¢do de prioridades, a resolu-
¢do de problemas, ao planejamento e a execugdo das propostas estabelecidas nessa
esfera. Assim, a area do patrimonio passou a compor a estrutura do Estado, tendo,
em tese, condi¢cdes para auxiliar nas atividades da administragdo e para efetivar a
garantia do direito de acesso a informacao, aos aparelhos culturais de salvaguarda
pelos cidadaos. Tais aspectos indicam que os usos recentes dessa ferramenta de
apoio podem subsidiar problematicas, discussdes, planejamentos e outras deman-
das vivenciadas por diferentes campos de conhecimento.

Vale ressaltar, ainda, que se encontra hoje em tramitacdo no Senado a Lei
do ProCultura, um programa de fomento que, segundo o secretario de Fomento
e Incentivo do Ministério da Cultura, Henilton Menezes, deveria ter entrado em
vigor no exercicio fiscal de 2014 com o propdsito de “consertar as fragilidades
que a lei atual tem”. J4 a historiadora Lia Calabre (2015, p. 36) considera o novo
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instrumento legal como estruturante para garantir as politicas culturais nas duas
gestoes de Gilberto Gil a frente do Ministério da Cultura, que foram “tendo sua
efetividade protelada”, perdendo ainda mais seu ritmo de implementagdo com o
final da gestdo do ministro Juca Ferreira. Ao analisar as politicas e a¢des do Mi-
nistério da Cultura nas gestdes Gil, Rubim (2015, p. 15) menciona avangos em
varias areas, mas avalia que “a agdo do Ministério também apresentou limites, co-
mo no financiamento a cultura, que continuou subordinado de modo unilateral e
perigoso as leis de incentivo a cultura”.

Vitor Ortiz, ministro interino, afirmou em entrevista que as mudancas da Lei
Rouanet estariam no projeto ProCultura, considerado muito bom pelo Ministério
da Cultura, e que

[...] deveria fazer mudangas significativas na desconcentra¢do do investimento
— hoje, muito concentrado no eixo Rio-Sao Paulo — para outras regides do pais e
especialmente para as periferias ou areas com importancia cultural, mas que néo
sdo atrativas para as empresas. Outro fator importante ¢ que nio estamos falando
s6 da mudanga da Lei Rouanet, mas de todo o sistema de financiamento da cultura
no Brasil (PRIKLADNICKI, 2012, p. 32).

Silva (2008), por sua vez, pondera que o monitoramento das politicas publi-
cas pode ser limitado se forem considerados apenas os montantes de gastos, os
recursos humanos, os indicadores de esfor¢o publico, outputs, a realizagdo de me-
tas e objetivos, a medida de custos, a construgdo de indices sociais, etc. Entretanto,
essa logica pode ser alterada: se as interagdes e os conflitos forem ampliados para o
ambito da realidade social, as politicas se referirdo a aspectos mais significativos das
estruturas sociais de modo interligado aos diversos segmentos. A seguir, fazem-
se algumas reflexdes acerca das relacdes oriundas da atuacdo do historiador
mediadas pelas politicas culturais na area do patrimonio.

O HISTORIADOR E 0 CAMPO DAS POLITICAS CULTURAIS PARA O PATRIMONIO

Como ja esbogado, as politicas para a cultura efetivadas nas tltimas décadas
provocaram uma série de desdobramentos no cendrio cultural e apresentam
desafios & formacao de diferentes profissionais direta ou indiretamente envolvidos
com o campo do patrimonio, em que se destacam os historiadores. No que se refere
as criticas sobre os avangos e os limites das iniciativas mais recentes adotadas
pelo Estado Democratico de Direito voltadas a esse campo, destaca-se o crescente
interesse deste profissional pelo mundo politico circunscrito aos bens culturais,
sejam como objeto de pesquisa, sejam como objeto de ensino. A imersdo do histo-
riador no terreno das politicas culturais se redesenha, portanto, em meio a uma
miriade de debates e reorientagdes dos pressupostos que nortearam a tradigdo pre-
servacionista e patrimonialista.

Entre os muitos enfoques abordados por estudos dessa natureza, destacam-se
aqueles cujos percursos investigativos tratam, entre outros aspectos, da reflexdo

0 historiador e as politicas culturais para o patrimonio 83



dos efeitos dessa tradicdo nas dindmicas e nos processos de patrimonializagdo e
agenciamentos da memoria cultural nos diferentes momentos histéricos em que
se desenrolaram no contexto brasileiro. Sob o crivo da historia e inspirados pelos
trabalhos de historiadores como Le Goff (1994), Choay (2001) e Hartog (2006),
uma geragao de historiadores brasileiros tem constituido um campo fértil de pes-
quisa e de atuagdo profissional no campo do patrimdnio. Sob pontos de vista di-
versos, a reflexividade de seus estudos, em certa medida, tem possibilitado uma
espécie de cartografia® acerca das correlagbes de forgas, disputas e relagdes de
poder imbricadas as politicas com este enfoque, sejam oriundas de iniciativas do
Estado ou de reivindica¢des dos diferentes grupos de referéncia, a partir dos quais
¢ possivel evidenciar algumas rupturas e permanéncias aludidas na parte intro-
dutdria deste texto.

Entre as muitas questdes levantadas, convém mencionar os aspectos relativos
aos mecanismos juridicos — as leis de preservagdo (municipais, estaduais e fede-
rais) — e de fomento a cultura implantados no final do século passado e nas déca-
das iniciais do século XXI — enquanto tentativas que balizaram iniciativas do poder
publico no sentido de garantir em suas agendas politicas as demandas dos diver-
sos setores da sociedade pelo direito a cidadania cultural.

Longe de pretender concentrar seus esforcos na busca de um consenso sobre
a questdo, os historiadores, através dessa abordagem, tém colaborado para a maior
compreensao dos labirintos politicos que envolvem o campo das politicas cultu-
rais para o patrimonio. Isso tem se tornado possivel na medida em que suas inter-
faces se estendem para os limites e avangos identificados por politicas com carto-
grafias complexas, enveredando para os dilemas da gestdo patrimonial desde sua
salvaguarda, promocdo e sustentabilidade economica até as controversas relagdes
do publico e do privado com esse campo.

Tais abordagens buscam sinalizar para a pertinéncia da constru¢do de um de-
bate politico que, além de levantar diagnosticos e indicadores culturais sobre a
situacdo da realidade patrimonial brasileira, devido aos parcos recursos investidos na
area, busca gerar aportes que constituam praticas renovadas nesta esfera, rompendo
com os resquicios das logicas e dos modelos tradicionais de se fazer politica cultural.
Um cenario ainda presente nas agdes politicas da esfera patrimonial, historicamente
centralizadas em cidades consideradas detentoras de desenvolvimento econdmico e
cultural e que, consequentemente, reunem um rol de bens culturais que serviram de
referéncia para a constru¢do de uma identidade nacional.?

Pode-se dizer com isso que, na contramao do discurso patrimonial e da histo-
riografia hegemonicos de outrora, elementos que serviram de escopo para a conse-

Segundo Passos, Kastrup e Escdssia (2009), ¢ uma abordagem que consiste em estabelecer uma critica
que viabilize estudos que objetivam perceber os processos e leituras dos agenciamentos das relagdes
de poder e tensdes envolvendo campos historicos.

Especialmente as concentradas na regido sudeste do Brasil, como Ouro Preto, uma das principais refe-
réncias ao ser considerada pela Unesco (Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagao, Ciéncia e
Cultura) Cidade Patrimo6nio Cultural da Humanidade na década de 1980.
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cugdo de politicas culturais excludentes, os atuais percursos deveras “espinhosos”
colocados aos novos oficios dos historiadores que concentram suas linhas de estu-
dos para o tema patrimonial tém procurado investir no acercamento da categoria pa-
trimdnio enquanto objeto politico de lutas, arbitrios e foco de investigacdes das poli-
ticas culturais preconizadas para esse campo. Tal dindmica tem possibilitado a aproxi-
magdo dos historiadores com o campo patrimonial; e tem se mostrado, portanto, mais
preocupada em abrir espaco para reflexdes que se adensem em profundidade nos
(des)compassos dessas politicas em nivel de Estado, em articulagdo com as reais
necessidades das reivindicagdes sociais, dos gestores culturais e das demandas
dos diferentes aparelhos fomentadores da cultura, atentando para seus avangos e
dilemas e, a0 mesmo tempo, para as exigéncias oriundas das reconfiguragdes da
categoria patrimdnio cultural e, consequentemente, das politicas atuais.

Isso implica abarcar ndo somente os aspectos conceituais, mas também os
epistemoldgicos, na medida em que a dilatagdo do conceito de patriménio hodier-
namente resulta no alargamento da compreensdo de politica de Estado. Abarca
também a ateng@o aos valores, as praticas promotoras da cultura e os critérios uti-
lizados por politicas pregressas para delimitar, ou melhor, situar o que se tem consi-
derado o campo das politicas patrimoniais. Procura-se, assim, criar neste solo mo-
vedigo suportes mais atentos e comprometidos com a superacdo das formas usuais
de gestar iniciativas ligadas ao patrimonio, mesmo aquelas carregadas de boas in-
tengdes e defensoras da diversidade cultural.

O intento de alguns historiadores, nessa dire¢do, reune o empenho, juntamente
com os demais profissionais envolvidos nessas discussdes, em contribuir a partir
da perspectiva historica para a democratizagdo da cultura e para a geragdo de co-
nhecimentos que auxiliem na revisdo de premissas e reorientacdes de curso, as-
pectos que nos parecem chaves no momento atual, em que os direitos sociais, sobre-
tudo aqueles relacionados a cultura, tém sido claramente ameacgados. Prova disso
€ o0 acirramento da sua precarizagdo e o retrocesso de conquistas importantes nesse
ambito, ndo se esquivando, para isso, de tocar nas questdes referentes a obtengao,
geracdo e distribui¢do dos recursos destinados a divulgar, produzir e definir as po-
liticas nesse ambito, considerando seus desdobramentos em diversas areas de for-
macgdo, em que se destaca a emergente inser¢do dos profissionais da histdria nos
temas relacionadas as politicas culturais.

No tocante a esse aspecto, ¢ preciso frisar que os movimentos salientam o
quanto esse dialogo ndo ¢ recente, nem seus tensionamentos, produzindo questio-
namentos que convergem para o lugar que o historiador tem ocupado nesse debate,
em meio a crescente patrimonializacdo da memoria tributaria das conquistas poli-
ticas pos-ditadura civil militar — mesmo diante do consenso, entre os historiadores,
acerca do fato de que o patrimdnio é uma invengdo cultural e, como toda inven-
¢do, ¢ datado historicamente e responde as necessidades histdricas e politicas de uma
sociedade. Assim sendo, esta circunscrita sua relagdo com o campo do politico e
da historia das politicas culturais, assim como sua dependéncia, na mesma me-
dida, de pautas das agendas e projetos politicos do momento.
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Dessa forma, o inegavel emaranhado politico no qual esses profissionais vém
se inserindo paulatinamente — em que, em certa medida, sempre estiveram envol-
vidos em maior ou menor grau — acena para a necessidade de seu oficio em ter-
ritérios “nunca antes navegados”, motivados pelas conjunturas recentes no campo
da cultura associada a influéncia da historia cultural, em que se sobressaem os tra-
balhos de Chartier (1990), De Certeau (1980) e Ginzburg (1976) entre os mais
representativos. Esses historiadores abriram espago para novos objetos a serem
considerados como fontes para a pesquisa histdrica e para o métier do historiador ao
abrangerem a cultura material, as representagdes simbolicas produzidas com e atra-
veés dos bens culturais, entre outras énfases de estudos que dela se originaram. Ha
que se destacar, ainda, os processos de construgdo dos lugares de memoria temati-
zados por Nora (1993), o que resultou, entre outras coisas, na configuragdo de es-
pacos de abrangéncia para a atuagdo dos historiadores. Ao gerarem o arrolamento
de pesquisas com esse enfoque pelo viés da histéria, os deslocamentos provoca-
dos pela historiografia contemporanea constituem igualmente o delineamento de
perspectivas investigativas e de experimentagdes que se debrugam em sua gestdo
sobre a salvaguarda dos bens culturais em instituicdes de memoria ou, ainda, aque-
les dispostos na paisagem urbana material e imaterialmente.

O contexto supracitado provoca o redimensionamento da atuagdo do historia-
dor e das praticas de operacao historiografica, reverberando em percursos profis-
sionais, mediante os quais o patrimonio se constitui como uma categoria para pes-
quisas no campo da histdria e o seu ensino, desde as tematicas relacionadas ao saber
histoérico produzido por diferentes publicos no contato com os aparelhos culturais
(estudantes, profissionais liberais, turistas, etc.) até aquelas que se relacionam com
acdes levadas a cabo para o acondicionamento, a comunicabilidade e a fruigdo cultu-
ral de acervos. Ao historiador apresentam-se estudos de fronteira cujo transito passa
a compreender os ambitos da historia, da cultura e da educagdo, ampliando seu
campo de trabalho, que se estende a partir de entdo as instituicdes de memoria e
aos aspectos relacionados ao fomento cultural.

Em paralelo, ha que se ressaltar a ressignificacdo de suas usuais atuagdes em
territérios ja conhecidos, ou seja, os estabelecimentos escolares, cujos desdobra-
mentos tém contribuido para potencializar a correlata relagdo entre as politicas
culturais para a memoria e as politicas publicas para o ensino de Historia, em co-
nexdo com a reformulacdo dos cursos de Historia e do curriculo da disciplina.
Na esteira dessas reformulagdes em termos de Brasil, ¢ preciso salientar que a in-
tersecgdo entre as fronteiras disciplinares supracitadas resulta das diretrizes tribu-
tarias da Constitui¢ao de 1988 e do artigo 216 — capitulo da cultura —, instrumento
que agregou a no¢do de patrimonio uma diversidade de manifestacdes, expressoes
e vestigios do passado antes limitados aos contornos da Carta Magna anterior,
incluindo também os bens imateriais, exigindo na mesma medida a reformulagao
das politicas para a cultura e a educacao.
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O carater democratico ¢ descentralizador apregoado pela nova Constituigdo
Brasileira buscou, em alguma medida, alterar os papéis decisorios do Estado e da
sociedade civil quanto a tematica. Prova disso foram os movimentos politicos de
natureza participativa e a evidéncia de um compromisso do poder publico com
vistas a instituir diretrizes politicas atentas aos esquecimentos e as manipulagdes
da memoria legitimadas pelas politicas patrimoniais de periodos anteriores e de
seus moldes de financiamento e promogdo da cultura, substanciando tentativas de
horizontalizacdo das relacdes entre o Estado e os cidaddos, embora elas ndo tenham
sido suficientes.

Todavia, mesmo que se reconhegam os limites, sdo inegdveis as conquistas
nos ultimos tempos. Embora estejam enredadas a dilemas dificeis de serem solu-
cionados num curto prazo, ndo se pode ignorar o quanto as politicas para o patri-
monio salientadas incidiram para a concepgdo do patriménio no plural instituidor
de um estatuto da diferenca e da preservacdo dessa diferenga. Somam-se as politi-
cas para a educa¢do introduzidas pela Lei de Diretrizes e Bases (LDB) em 1996,
pautada pelos principios democraticos, que incluiu em seu texto e em suas princi-
pais preocupagdes educativas a valorizacdo da diversidade cultural e o patriménio
como um dos eixos centrais, reforcadas mais tarde, em 1998, pelos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNS) no Ensino Fundamental.

No que tange a pesquisa e ao ensino de Histéria, essas iniciativas politicas fo-
ram importantes, uma vez que introduziram o sujeito historiador nas preocupa-
¢oes relativas ao campo do patriménio e das politicas efetivadas pelos aparelhos
culturais e demais instituicdes formativas, assuntos que ganharam lugar no meio
académico, incorporando novos e antigos objetos de estudo, que se tornaram rele-
vantes a formacdo e a atuacdo desse profissional. Tal conjuntura apresenta um le-
que de questdes no presente, entre as quais estdo a regularizagdo de seu oficio, a
extensdo de seus interesses de pesquisa, a articulacdo entre universidade e insti-
tui¢des de memdria, o ensino e seu papel como agente politico nos debates patrimo-
niais, na medida em que a inser¢do dessa tematica nas matrizes curriculares dos
cursos de graduacdo e pos-graduacdo, em nivel de especializagdes e, mais tarde,
em programas de mestrado e doutorado, gerou percursos investigativos interdisci-
plinares que tém em muito acrescentado a esse campo, como exemplificam as pro-
dugdes de pesquisadores como Meneses (2012), Chuva (2012), Gongalves (1996)
e Abreu e Chagas (2003).

A proficua producdo académica derivada desses trabalhos acentua o contato
mais efetivo dos historiadores com as politicas patrimoniais. Tal afirmativa se sus-
tenta através da multiplicidade de pesquisas, da inser¢do de praticas de estagios
curriculares em museus e arquivos e do desenvolvimento de projetos de ensino
e extensdo junto a acervos e bens culturais sob custodia de instituigdes e/ou dis-
postos na paisagem urbana, gerenciados pelo poder publico e movimentos sociais,
configurando itinerarios desafiadores ao profissional da histéria.
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Entre os muitos apresentados, cabe referenciar o envolvimento de alguns desses
profissionais nos processos de inventario, registro e laudos técnicos, intervindo de
maneira mais enfatica no encaminhamento de dossiés de tombamento, em conjun-
to com os demais profissionais da area, agregando uma perspectiva mais complexa
ao campo patrimonial ao referendar, entre outras coisas, segundo Guillen (2014), a
atuacdo dos grupos objetos de investigagdo no fazer e na circulagdo cultural. Nesse
sentido, os historiadores se veem inevitavelmente confrontados com as demandas
das politicas culturais em maior ou menor profundidade, dependendo dos graus
de interesse e indagagdes a que se propdem como pesquisadores, uma vez que seu
oficio, nessas dimensoes, remete ao terreno da politica, suas transfiguracdes e flu-
xos em diferentes contextos: escolas, arquivos, museus € na participagdo nos proces-
sos de patrimonializagdo.

Essas imersdes possibilitam cartografar referenciais importantes sobre o tema,
permitindo de alguma maneira identificar uma diversificada gama de abordagens a
serem delineadas entre os labirintos das politicas nessa esfera, ndo s6 em termos de
Brasil, mas também da Ameérica Latina, em que se faz pertinente uma investidura
em profundidade de alguns aspectos em que os historiadores de alguns paises
latino-americanos t€m avancado significativamente, a exemplo dos estudos produ-
zidos sobre esse campo na Colémbia, e que fornecem andlises importantes.

Os trabalhos de Guzman (2011), Posso (2010) e Herrera (2016) nesse terreno
pontuam de forma diferenciada as politicas para a memoria em seu pais e as peda-
gogias delas advindas, assim como seus mecanismos de interpelagdo e legitima-
¢do da desigualdade social e da invisibilidade do protagonismo cultural de grupos
étnicos, geracionais e de género e seus patrimonios. Em sua grande parte, sdo
imbricados a experiéncias traumaticas decorrentes de conflitos armados no pais,
refletindo acerca das suas consequéncias sociais e culturais.

As reflex0des trazidas pelos pesquisadores se ddo no sentido de desalojar prati-
cas e relacdes de poder entre estatutos de saber implicadas no cotidiano das equipes,
dos gestores culturais e de movimentos sociais. Embora sejam diversas as énfases
desses estudos, parece haver uma unanimidade neles de que ¢é preciso explicitar,
entre outras coisas, as faces perversas e autoritarias das politicas para o patrimonio
como um elemento importante para a desconstrugdo das desigualdades culturais.
Além desse prisma, os pesquisadores reportam para as dissonancias ¢ as dimensdes
éticas que envolvem a questdo, a exemplo da problematica da mercantilizacdo do
patrimdnio, em que os saberes dos povos originarios sao apropriados pela logica
do mercado, que em nada reflete no retorno em termos de desenvolvimento social
para elas, além da critica aos modelos de politicas publicas voltadas a esse setor de
cunho populista e clientelista que evidenciam os muitos (des)caminhos das politicas
implantadas pelo Estado na América Latina ao longo dos anos.

Na esteira dessas ponderagdes, os aspectos colocados oferecem aportes para
os historiadores instigados a tematizar assuntos pertinentes ao campo. Como, por
exemplo, no que diz respeito aos simulacros, aos usos ¢ abusos da categoria patri-
monio, as pluralidades de formas de inventar e construir o patriménio por parte do
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Estado e pelos grupos sociais, observando em que medida ¢ possivel concretizar
formas de gestdo de politicas mais equanimes, sustentadas na igualdade e no re-
torno social, em termos de participacdo e de distribuigdo e aplica¢dao de recursos
para a cultura.

Um aprofundamento nessa dire¢@o se ateria também na reflexividade interes-
sada nas operacdes histdricas, nas dindmicas culturais e no poder de discurso das
institui¢cdes de salvaguarda e das agdes politicas em sentido mais amplo para o
patrimonio. Uma inteng@o nesse sentido objetivaria analisar o quanto se reprodu-
zem e se efetivam o que Gongalves (1996) denomina discursos autorizados, sobre
os quais os historiadores, as equipes e os gestores tém um papel fundamental a de-
sempenhar nesses horizontes investigativos ainda em construgao.

CONSIDERACOES FINAIS

As analises mencionadas neste estudo remetem de imediato a algumas reflexdes.
Primeiro, a partir das pesquisas ¢ dos desafios colocados aos profissionais envol-
vidos na area da cultura, é possivel cartografar os percursos complexos das politi-
cas culturais levadas a cabo nos ultimos anos, nos quais os historiadores tém
sido provocados a atuar. Entre as muitas questdes com que se depara esse profis-
sional, esta o fato de as instituigdes, em geral, receberem parcos recursos, que mal
garantem sua manutengdo e¢ o funcionamento ordinario, que dird ofertar condigdes
para um planejamento estratégico a médio e longo prazo. Em segundo lugar,
constata-se que tal realidade ¢ semelhante a de outras em diversas regides do patis,
a despeito da vigéncia de um conjunto de regramentos legais a partir dos anos 1990
que garantem sua permanéncia e seu funcionamento, ainda que de forma deficitaria.

No que se refere as parcerias, embora merecam um estudo mais aprofundado,
elas parecem contribuir para a resolugdo de determinados problemas caracteristicos
da insuficiéncia de recursos para aplicar em atividades — como gestdo documental,
preservacdo documental, difusdo e acesso a informagdo —, em se tratando do pa-
trimonio das institui¢des de salvaguarda, sejam eles arquivos, memoriais ou mu-
seus. Por outro lado, as realidades também evidenciam que as ag¢des produzidas
nesses projetos resultam de buscas por alternativas as leis de incentivo a cultura,
provavelmente em razdo do desinteresse de patrocinadores em seu financiamento,
que possa contemplar as multiplas dimensdes da cultura. Além disso, cabe desta-
car o “ndo lugar” que essas institui¢cdes t&ém ocupado nas diferentes esferas do po-
der estatal. Refor¢a também o que tem sido reafirmado em diversas analises sobre
a auséncia de investimentos em areas consideradas de baixo retorno institucional
se comparados aquelas com maior retorno de marketing cultural.

Talvez um dos caminhos a serem trilhados com vistas a criacdo de novas al-
ternativas para a diversidade do campo da cultura no contexto atual seja com-
preender o universo das politicas culturais em suas demandas plurais com justa dis-
tribuicdo de recursos, segmentos sociais e regioes. Tais aspectos implicam envol-
ver os diversos sujeitos sociais — poder publico, gestores, sociedade civil organizada
—na constru¢do de um instrumental de gestdo da cultura, com vistas a possibilitar,
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por intermédio de arranjos institucionais, que as instituigdes de memoria e as
iniciativas de gestdo do patriménio cultural cumpram sua fungdo social, dando
destaque aos direitos a informagdo, a memdria, a historia, enfim, aos direitos cul-
turais, tematicas que, hodiernamente, tém sido fontes de atengdo de estudos dos
historiadores.
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7

A ARTE DA INTELIGENCIA E A INTELIGENCIA DO OLHAR:
trés décadas de plantio
e colheita no campo da educacao patrimonial

Maria de Lourdes Parreiras Horta"

A educacdo patrimonial “3D” a que nos referimos no titulo da palestra apresen-
tada em outubro ultimo (2017) no Teatro do Centro Cultural da Santa Casa de Por-
to Alegre tem duplo sentido: o primeiro refere-se ao panorama de trés décadas —
de 1983 a 2013 e mais alguns anos; 35 anos a se completarem em julho proéximo
— desde a proposta inicial da educagdo patrimonial ¢ a disseminagdo do conceito e
do método, no Brasil e no exterior, como podemos constatar hoje.

O Observatorio de Educacion Patrimonial, na Espanha, estd organizando
o IV Congreso Internacional de Educaciéon Patrimonial, que acontecera de 14 a
16 de novembro de 2018. O antncio nos € transmitido pelo blog http://educacion
patrimonial.blogspot.com, de Caracas, Venezuela, e este ¢ apenas um dos muitos
locais de referéncia no universo digital em que se pode encontrar ideias, noticias
e debates sobre o tema.

A expansao da expressdo, das ideias, propostas e experi€ncias em museus, si-
tios patrimoniais, escolas e fora deles — em universidades e grupos de discussao —
¢ um fendmeno a ser dimensionado e avaliado em sua vitalidade e peculiaridade,
que extrapola os limites nacionais e institucionais. O que nos propomos nos limi-
tes deste texto é relatar um sucinto panorama daqueles eventos em que pudemos
participar ou colaborar, em nosso pais, desde o langamento da proposta, naqueles
dias de julho de 1983, sob a neblina da serra de Petropolis.

Nessa trajetoria, as mudangas de paradigmas no universo dos museus € a aber-
tura e ampliacdo do conceito de patriménio cultural sdo indicadas como fatores
determinantes das experiéncias de educagdo patrimonial, assim como abordamos
a influéncia das novas tecnologias e das novas “tendéncias”, descobertas ¢ estu-
dos no universo patrimonial e museoldgico.

Museologa. Graduada em Museologia pelo Curso de Museus da Universidade do Brasil, atual Escola
de Museologia da Unirio. Doutora em Artes/Estudos Museologicos e Comunicacdo pela Universidade
de Leicester, no Reino Unido, e pela Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Pos-doutorado pelo Programa Avangado de Estudos Culturais da UFRJ.

Aarte da inteligéncia e a inteligéncia do olhar: trés décadas de plantio e colheita no campo da educacao patrimonial 95



O segundo sentido, ou dimensao, a “terceira” mais precisamente, sem que pre-
cisemos daqueles 6culos estranhos que devemos colocar nas mais modernas ses-
soes de cinema, ¢ aquilo que pode ser extraido do fundo do pogo deste processo,
e que pode vir subindo a superficie, como o verdadeiro significado do trabalho da
educacdo patrimonial e de seus frutos. Esta é a dimensdo “transacional” desta inte-
racdo, que acontece através da experiéncia do patrimdnio, no museu, nos sitios his-
toricos e arqueoldgicos, nas manifestagdes materiais e imateriais da cultura, em que
atuam os educadores, os aprendizes, os mestres e as comunidades, ¢ a dimensao real
e palpavel de seus bens e valores. Desde os primeiros albuns em quadrinhos, em
que as imagens vinham impressas em vermelho e verde, e nos encantdvamos com
os pequenos visores de papeldo com lentes de plastico nas mesmas duas cores, 0
impacto da visdo em terceira dimensao, por mais precaria que fosse, correspondia
a descoberta de uma outra realidade, mesmo que ilusoria e impalpavel. A presenca
concreta e real dos elementos do patrimonio cultural como parte essencial do pro-
cesso educacional, ativado através das experiéncias e da metodologia da educagio
patrimonial, desvenda a dimensdo em profundidade, no tempo e na mente, no
contexto presente ¢ no passado, dos significados escondidos e cristalizados na
matéria e na forma das coisas.

Ligoes das coisas: o enigma e o desafio da educagdo patrimonial (2005) € o
titulo de outro ensaio que publicamos sobre o tema. Sim, um enigma que o apro-
fundamento dos estudos sobre o caso permite desvendar, com a contribuicdo de dis-
ciplinas convergentes, como a pedagogia, a psicologia e as teorias sobre o processo
cognitivo, a semiodtica e os estudos dos processos de comunicagdo, a museologia
e as decorrentes museografias, os estudos sobre a percepgdo e a memoria, a teoria
da arte e dos processos criativos, os estudos da cultura material, da antropologia
cultural e da arqueologia, entre outras matérias e recursos auxiliares, como as pes-
quisas do publico e dos usudrios dos atrativos culturais. As fontes em que se beber
sdo inumeras e inesgotaveis. Um desafio ao se enfrentar padrdes estéreis e cristali-
zados, quadros institucionais limitados por normas e teorias académicas ultrapas-
sadas, e ao se aventurar no didlogo criativo e instigante entre os proponentes de
acOes e atividades e os participantes dessas experiéncias. Tudo isso pude verificar
no campo, ao longo dessas trés décadas de trabalho e observagao, nas muitas opor-
tunidades que me foram oferecidas.

Comecemos pelo panorama.

1983 — PRIMEIRO SEMINARIO, MUSEU IMPERIAL, PETROPOLIS:
“0 USO EDUCACIONAL DOS MUSEUS E MONUMENTOS”

Apo6s minha participagdo, em 1982, de um seminario/workshop com o mesmo
titulo, realizado na Universidade de Exeter, na Inglaterra, promovido pelo Depar-
tamento de Educagio e Ciéncia do governo inglés, em cooperacdo com o Depar-
tamento do Meio Ambiente, responsavel pelo patrimonio naquele pais, cujo brago
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operacional era na época a organizag¢do English Heritage, com duragdo de uma se-
mana, voltei para o Brasil e para minha cadeira de chefe da divisdo do acervo
historico e artistico do Museu Imperial. Vinha com a sensacdo de ter descoberto
uma porta, uma luz que iluminasse mais claramente a natureza do processo educa-
cional nos museus ¢ monumentos (esses ainda intocados pelas hordas selvagens
de criangas); assunto sobre o qual eu devia me responsabilizar, sem me sentir ca-
pacitada para tanto. O entusiasmo com o que vi na Inglaterra em uma curta se-
mana ¢ o contato com os diretores e professores das escolas inglesas, tomando
conhecimento de seu método e programas desenvolvidos em torno do patrimonio,
conhecido e explorado ao longo do ano escolar, convenceram-me a propor a
realizacdo de algo semelhante no Brasil. Conversei com Aloisio Magalhaes, entdo
presidente da recém-criada Fundacdo Nacional Pro-Memoéria, ¢ com meu diretor,
o inesquecivel Lourengo Luiz Lacombe, sobre essa proposta inédita. Ainda nao
havia acontecido em nosso pais uma experiéncia de seminario, mais pratico do
que teorico, sobre o uso educacional dos museus e monumentos. Apesar da longa
tradicdo em programas e servigos educativos nos museus brasileiros, muito inspi-
rados e incentivados a partir da conferéncia da Unesco, realizada no MAM do Rio
de Janeiro em 1958, sempre referenciada como um marco nesse campo, ndo tinha-
mos ainda maior aprofundamento sobre a especificidade da agdo educacional nos
museus, suas potencialidades e fundamentos pedagdgicos, métodos de trabalho
e de capacitacdo de monitores e professores, e havia pouca bibliografia além de
relatorios sobre atividades realizadas no espago das institui¢des. Programas como
“O Museu Vai a Escola” surgiram como grande inovagdo naquele momento, sem
que, entretanto, tenham tido uma sobrevivéncia significativa. As visitas guiadas
(com as maos atras das costas, no caso das criangas) eram, ¢ ainda sdo em muitas
instituigdes, o unico “método” de atendimento ao publico a titulo de “servigo
educativo” ou de educagdo museal.

Com o apoio do British Council, no Rio de Janeiro e na Inglaterra, que ja ha-
via garantido minha participacdo no seminario de Exeter, e da Fundagdo Pro-
-Memoria, a qual estavam entdo subordinados os museus federais, foi possivel
realizar o seminario de Petrépolis, de 4 a 9 de junho de 1983, sobre o qual seriam
necessarias mais paginas para relatar os detalhes dessa experiéncia pioneira.
Muitos dos participantes, entre os 52 registrados, ainda estdo na ativa em museus
ou universidades do pais, ou, se ja aposentados, continuam atuando nas areas do
patrimonio cultural como consultores e conselheiros. Divididos em seis grupos
de trabalho, coordenados por 16 monitores, os professores, pedagogos, muse6logos,
bibliotecarios, artistas plasticos, historiadores, restauradores, secretarios de Edu-
cacgdo, Esportes e Cultura, coordenadores de museus e assessores municipais de
varios estados do Brasil apresentaram, ao fim de seis dias de trabalho, propostas
praticas de experiéncias pedagogicas nos diferentes contextos historicos, sociais
e patrimoniais definidos como temas de estudo. Participantes dos estados do Rio
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de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais, Espirito Santo, Bahia, Pernambuco, Parana,
Santa Catarina, Rio Grande do Sul e do Distrito Federal levaram para seus locais
de atuagdo uma nova proposta: a que designamos, em nossa palestra de abertura e
nos objetivos do seminario, como “educagdo patrimonial”, uma tradugdo por mim
criada para a expressdo heritage education, usada pelos colegas britdnicos para
designar esse campo disciplinar e agdes e programas educativos centrados na evi-
déncia material da cultura.

Cinco conferencistas convidados, entre os quais dois ingleses, apresentaram
o trabalho e a situacdo educacional em seu pais, abordando por meio de disposi-
tivos e videos as dificuldades e desafios, além das experiéncias bem-sucedidas
que vinham empreendendo no momento. Patrick Redsell, um conselheiro educa-
cional de Suffolk, especializado na area de teatro ¢ drama, apresentou algumas
experimentagdes de living history, ou “histdria viva”, como poderiamos traduzir,
que nos inspirou para a realizagdo do Projeto Massangana, realizado no muni-
cipio do Cabo, em Pernambuco, no ano seguinte. Allison Heath voltou ao Brasil
para uma série de palestras nos museus nacionais alguns anos depois. Vale dizer
— em contraponto a comentarios de que a proposta de educagdo patrimonial que
apresentei e desenvolvi ao longo das décadas seguintes, em projetos, cursos, ofici-
nas e palestras, seria uma “adaptagdo” ou traducdo simplesmente de uma proposta
“importada” da Inglaterra — que aproveitamos a esséncia do método experimenta-
do naquela semana em Exeter e alguns principios bésicos, tais como o embasa-
mento na evidéncia, na experiéncia concreta dos fatos e fenomenos culturais, ou o
enfoque multidisciplinar a ser desenvolvido na escola, como fonte inspiradora de
nossa proposta teérico-conceitual e de nossa metodologia, também baseada nas eta-
pas de estudo da evidéncia cultural, apresentada durante o seminario naquele pais.

A partir dessas bases inspiradoras e iluminadoras, desenvolvemos longa e con-
tinua reflexdo sobre as possibilidades de agdo em nosso contexto pedagogico,
social e cultural. Considerando as imensas diferencas encontradas entre os dois
paises, Inglaterra e Brasil, em especial na esfera social e educacional, constatamos
a necessidade vital de a¢des de educagdo patrimonial como instrumento de desen-
volvimento individual e coletivo, as multiplas possibilidades de aplicagdo do mé-
todo, dentro e fora dos museus, incluindo um trabalho de campo com comunidades
atingidas por crises e conflitos, no ambito social e patrimonial, como algumas de
nossas experiéncias poderiam relatar.

Importante lembrar, aqui, da inexisténcia naquele momento de qualquer texto
ou publicagdo de referéncia sobre o trabalho de heritage education no Reino Uni-
do, trazendo uma abordagem mais conceitual e teoricamente embasada, além dos
manuais de orientagdo aos professores produzidos pela English Heritage, com ideias
e exemplos de exercicios praticos para a exploragao e o uso pedagdgico dos monu-
mentos historicos.
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1984 — SEGUNDO SEMINARIO, FUNDACAO JOAQUIM NABUCO, RECIFE:
PROJETO MASSANGANA

Este segundo seminario, sob o0 mesmo titulo do primeiro, o Uso Educacional
dos Museus e Monumentos, aconteceu em Recife, no ambito da universidade e
em parceria com a Fundacdo Joaquim Nabuco, que muito contribuiu para sua or-
ganizacdo e realizagdo. Infelizmente a repercussdo da proposta ndo alcangou o
universo dos museus locais e regionais, perdendo-se o registro dos participantes e
das atividades. Um dos grupos de trabalho focalizou o Engenho Massangana, ce-
nario da infincia de Joaquim Nabuco e que ¢ objeto de um capitulo de sua obra
Minha formagdo. O texto de Nabuco descrevendo a importancia das vivéncias da
infancia na formacdo da personalidade e do carater do individuo na maturidade
serviu de guia e solugdo para a montagem da experiéncia de historia viva que se
seguiu ao seminario.

Durante sete dias, 750 criangas e 150 professores experimentaram “Um dia
no Engenho Massangana, em 1857”. As criangas vivenciaram o dia a dia dos es-
cravos nas mais diversas tarefas quotidianas na vida de um engenho de cana daque-
la época. Além de confeccionarem previamente as batas de algodao que vestiram
durante o dia, dividiram-se em grupos de atividades, algumas no campo, outras na
senzala e outras na casa grande, desde a culinaria, aos bordados, a decoragdo dos
andores da capela, a medicina das ervas, a musica e ao ritmo dos batuques africa-
nos. Uma experiéncia inesquecivel para os que dela participaram, para cujo sucesso
contribuiram fundamentalmente os técnicos do setor de museologia da Fundagado
Joaquim Nabuco, sua direcdo e uma equipe de teatro amador que representou os
diferentes papéis daquele pequeno universo do passado. Gilberto Freyre acompa-
nhou os trabalhos e escreveu um belo artigo sobre o acontecimento em sua coluna
no Didrio de Pernambuco, constituindo um aval entusiasmado da validade desse
tipo de experiéncia pedagogica e cultural.

EXPERIENCIAS DA APLICACAO DA METODOLOGIA DA EDUCAGAO PATRIMONIAL

Ap6s os dois seminarios, na década de 1980, diversas experiéncias do método
foram realizadas no Museu Imperial, com as monitoras do setor que se iniciavam
na aplicagdo da metodologia proposta para a educacdo patrimonial, contribuindo
para a reafirmagdo de sua adequagdo e pertinéncia. A colega arquiteta Evelina
Grunberg, entdo responsavel pelo Programa de Educagdo Patrimonial que implan-
tamos na Fundag¢do Nacional Pr6-Memoria, no dmbito da Coordenadoria de Acer-
vos Museologicos por mim dirigida, dividia comigo a realizagdo de oficinas para
professores nos diferentes estados, quando pudemos coletar uma vasta gama de
observagdes e constatagdes sobre a aplicagdo e a utilidade do método.

Foi na regido sul do pais que as primeiras experiéncias da aplicacdo da meto-
dologia da educacdo patrimonial tiveram lugar, com alguns casos exemplares. No
Rio Grande do Sul, a convite da Superintendéncia Regional do Iphan, realizamos
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oficinas de capacitagdo com as professoras do municipio de Antonio Prado, que en-
frentava sérias dificuldades na implantagdo do processo de tombamento da cidade,
o melhor exemplar de arquitetura de madeira tipica da imigragdo italiana no estado.

A mais rica e frutifera experiéncia foi a da Quarta Colonia de Imigracao Ita-
liana no Rio Grande do Sul, iniciada pelo entdo secretario de Cultura do munici-
pio de Silveira Martins, através de um forum intitulado Identidade. Esse era o
grande problema daquela comunidade, de imigracao italiana tardia, e que perdera
0 passo em relagdo as pujantes e ricas colonias da serra gaticha. A reconquista da
nocdo de identidade cultural e o resgate da autoestima de uma pequena populacao
que ja perdera a memoria de seus antepassados foram o resultado inicial das pri-
meiras agdes, implantadas nas escolas de ensino fundamental do municipio, sob
a coordenacdo de Angélica Villagran, usando a metodologia proposta no Guia
basico da educagdo patrimonial.

O sucesso da experiéncia logo gerou sua expansdo por outros oito municipios
vizinhos, sob a batuta do secretario José¢ Itaqui, que culminou com a criagao do
Programa Regional de Educagdo Patrimonial (Prep), que se estendeu por varios
anos envolvendo todo o sistema educacional da regido. A expansdo das agdes para
as areas ambiental e florestal, muito ricas na regido, resultou na criagdo de uma
area de reserva da biosfera nessa parte da serra, coberta de Mata Atlantica ainda
original, trazendo ao grupo da Quarta Colonia aportes significativos dos fundos
internacionais para a prote¢do do meio ambiente, gerando atividades e programas
de turismo rural e ambiental bem como a regulamentag@o da protecdo da floresta.
A criagdo de outros programas e agdes de extrema importancia na area patrimonial,
gerando impressionante desenvolvimento local, seria matéria para varios capitulos.

Em Novo Hamburgo, a protecdo e revitalizacdo da Casa Schmitt-Presser foi
mais uma experiéncia em que a metodologia da educagdo patrimonial, aliada a efe-
tiva participagcdo da comunidade local, levou a um resultado exemplar. Outros
casos como as oficinas nas Missdes Jesuiticas e em outras cidades do Rio Grande
do Sul poderiam ser exaustivamente relatados.

Uma das experiéncias mais emocionantes e impactantes de que pude participar
ativamente foi decorrente da implantacao da Usina Hidroelétrica de Ita, na fron-
teira entre o Rio Grande do Sul e Santa Catarina, na volta do alto rio Uruguai. O im-
pacto gerado pela construgcdo da grande usina e o consequente diluvio que a ela
sucedeu, o deslocamento de grande parte da populacéo local para outras areas ndo
inundadas, a transposi¢do de elementos exemplares da arquitetura local e a cria-
¢do das Casas de Memoria necessitariam de um relato especifico e detalhado; este
a ser conduzido pela equipe de arquitetos e engenheiros da Eletrosul, dos institutos
de patrimonio dos dois estados e das prefeituras, em torno de 11 municipios atin-
gidos pela barragem, distinguindo-se o papel central da arquiteta Elizabeth Pereira
Rego, que conduziu o processo a frente de sua equipe por mais de 20 anos. A cons-
trugdo de uma nova cidade, a nova Ita, em substituicdo a que ficou submergida
no grande lago que se formou a partir do ano 2000, mereceu prémio especial de
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arquitetura e pode ser vista como uma referéncia nesse tipo de realizagido, em que
o repertorio estilistico e urbano da cidade abandonada foi resgatado para escolha
das novas moradias pelos seus proprietarios.

O projeto Arca de Noé, criado no ambito desse processo de relocacdo de po-
pulagdes ribeirinhas e de seus bens e memorias culturais, ¢ um exemplo de acdo
concreta e positiva em casos de extrema crise e de perda das referéncias histo-
ricas. Esse projeto foi alimentado por outro, o projeto Elementos Culturais do
Alto Uruguai (Ecau), seguindo o mesmo modelo do projeto Elementos Culturais
da Imigracao Italiana no Rio Grande do Sul (Ecirs), desenvolvidos ambos pela Uni-
versidade de Caxias do Sul, sob a direcdo da professora Cleodes Piazza e as equi-
pes de seu Departamento de Antropologia e Linguistica.

Subindo em direcdo ao extremo norte do pais, poderiamos falar da experiéncia
de formagdo de professores da Organizagdo Geral dos Professores Ticuna Bilingues
(OGPTB), ocorrida na aldeia Filadélfia, promovida pela professora e antropologa
Jussara Gruber, que durante muitas décadas promoveu a capacitacdo dos profes-
sores Ticuna das aldeias desta nagdo indigena para a obtengdo do diploma de “Ma-
gistério Primeiro Grau” do Ministério da Educacdo. Aplicar a metodologia da
educacdo patrimonial, durante 15 dias, a duas turmas de 100 professores, no con-
texto de um grupo indigena amazonico, exigiu uma contextualizacdo do processo
levando em conta as caracteristicas linguisticas, culturais e sociais desse grupo al-
tamente sensivel, interessado e capacitado em sua organizacao profissional. Muitos
desses participantes completaram ja seus cursos universitarios e atuam em diferentes
esferas politicas, académicas, institucionais e sociais. Fago aqui mengdo em memoria
de Constantino Ramos Lopes — Cupeatkii, o primeiro curador do Museu Magiita,
instalado em Benjamin Constant, Amazonas. Por sua exceléncia e ineditismo, o
museu recebeu o titulo de Museu do Ano pelo Comité Brasileiro do Icom.

Nao poderia deixar de citar as experiéncias em Minas Gerais, em todos os mu-
nicipios do estado, em que as atividades e programas de educagdo patrimonial, sob
a orientacdo do IEPHA, recebem pontuagdo como estratégia de desenvolvimento
das acdes locais e da conscientizagdo dos poderes municipais sobre a importancia
da preservagdo de seu patrimonio cultural, condigdo estabelecida para pontuagdo no
sistema do Fundo de Participagdo dos Municipios.

Nao poderiamos aqui dar conta de todas as a¢des, programas, oficinas, semina-
rios, cursos e experiéncias de que participamos ou de que tivemos noticias reali-
zadas nas diferentes regides do pais, do Nordeste ao Centro-Oeste. A publicacdo
As raizes do futuro, de Hugues de Varine, apresenta um relato de algumas experién-
cias exemplares em diferentes locais do pais. Programas e oficinas organizados
pela Fundagdo Vale (MG), a Fundagao Romi (SP), a Fundagdo Bradesco ¢ a Fun-
dagdo Roberto Marinho, em ambito nacional, adotando a metodologia proposta
para a educag@o patrimonial, contribuiram para a difusdo e valida¢do do método.

Importante lembrar o papel do Iphan na difus@o da proposta e da metodologia
da educagdo patrimonial e no incentivo & sua pratica. A criacdo do Prémio Ro-
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drigo Melo Franco de Andrade com a categoria Educagdo Patrimonial, entre ou-
tras modalidades de agdo patrimonial, contribuiu para o reconhecimento da impor-
tancia e da validade destas agdoes. Em 1999 elaboramos a publicacdo Guia basico
da educagdo patrimonial, por solicitagdo do Departamento de Promogao Cultural
do Iphan e iniciativa de seu diretor, Luiz Antonio Bolcato Custodio. Esse pequeno
manual teve varias edi¢des, respondendo a grande demanda por esse tipo de ma-
terial. Ainda para atender a demanda por informacgdes e treinamento, produzimos
para a TVE Brasil, para o programa Salto para o Futuro, uma série de cinco pro-
gramas sobre educacao patrimonial, veiculados ao vivo para professores em todo
0 pais, reunidos nas salas de aula preparadas para o ensino a distancia.

Na academia sdo varias as teses dedicadas ao tema, em varias universidades.
Outra importante medida foi a introdug@o, na nova Lei de Arqueologia, da exigén-
cia de realizagdo de atividades de educagdo patrimonial apds a escavagdo e pros-
peccdo em qualquer sitio.

Voltando as origens, no Museu Imperial, poderia falar das primeiras expe-
riéncias no espaco da instituicdo, com escolas primarias, tais como: a Tarde com
as Princesas; Um Casamento na Corte; o Projeto Dom Ratdo, voltado para o pu-
blico pré-escolar; a Descoberta do Parque; e, finalmente, as Caixas de Descoberta,
material pedagdgico de minha criagfo e realizado pelas técnicas do setor de edu-
cagdo patrimonial do museu, usando conceitos e recursos da semiotica e os prin-
cipios da educacao patrimonial.

2013 - 232 CONFERENCIA GERAL DO ICOM, CIDADE DAS ARTES, R10 DE JANEIRO

Essa conferéncia teve como tema a mudancga e a sustentabilidade no universo
dos museus. Minha apresentagdo de abertura, Opening thoughts para o Icofom, o
Comité de Teoria Museoldgica do Icom, abordou o tema do visitante especial e as
novas questoes, desafios e solugdes no panorama museologico, cultural e social, as
tendéncias e os acontecimentos previsiveis. No nosso caso, da teoria museologica,
a questdo ndo era a da acessibilidade fisica do visitante com necessidades espe-
ciais. Na verdade, a acessibilidade referida ¢ de outra natureza e complexidade; é
fundamentalmente um problema de comunicagdo e de consciéncia do outro, que
poderiamos falar em compaix@o, no sentido mais amplo do termo. Poderiamos
falar de um novo paradigma para a nossa agao.

Voltando o nosso olhar para algum tempo atras, podemos citar os periodos de
mudangas de paradigmas no ambito dos museus em todo o mundo ¢ alguns fato-
res provocadores:

Década de 1970: em 1972, ocorre a famosa Mesa Redonda do Chile, em que
se colocou a visdo de um museu integrado a sociedade, com sua acao e missdao nao
mais focadas nos objetos e colecdes, mas nos individuos e coletividades. Eu digo
que esse ¢ o momento da condenagdo ao degredo das famosas luvinhas brancas.
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Década de 1980 a 1990: vemos o museu integrado a comunidade, focado e
centrado em seus interesses, carater ¢ necessidades. Nem todos assumirdo esta po-
sicdo, € claro, e ¢ quando assistimos o surgimento dos ecomuseus e do conceito
de museu comunitario. Com eles, vém a abertura e a ampliacao do conceito de pa-
trimOnio material e imaterial, a incorpora¢do do meio ambiente como questdo
patrimonial e cultural, a ideia das paisagens culturais e a valorizagdo dos processos
por tras dos produtos culturais.

Década de 1990 a 2000: ¢ o fenomeno da invasdo tecnoldgica que vai pertur-
bar as cabegas pensantes e os trabalhadores dos museus, sitios patrimoniais e ar-
queoldgicos e parques culturais. O debate se inicia no ambiente formal da educagéo
e transborda para as institui¢des culturais, mergulhadas ja na questdo educacional
para a area museoldgica e patrimonial. E o momento do hoom da internet, dos
games, da gamificagdo dos processos e procedimentos, RPGs e outras experién-
cias, living history, historia viva, etc. O Museu Historico Nacional, no Rio de Ja-
neiro, foi pioneiro neste campo, abrindo espaco para atividades de RPG, que trouxe-
ram ao museu centenas de jovens e aficionados. Nao por acaso, no momento se
anuncia uma exposi¢ao sobre games naquela instituiggo.

1992: A Declaragdo de Caracas da énfase ao museu enquanto meio de comu-
nicacao

Década de 2000 até hoje: quase duas décadas e ja voltamos ao tema da con-
feréncia de 2013, propondo a memoria e a criatividade como instrumentos para se
alcancar a mudanga social. Mudanca e sustentabilidade foi o tema geral da con-
feréncia, perpassando todas as discussdes nos diversos comités especializados e
nos keynote speeches. A mudanga projeta o futuro e se ancora no passado: a memo-
ria, que suporta a criatividade, a invengado, a agdo. E, ainda, o tema do visitante espe-
cial, em que o trabalho dos museus, do patrimoénio ¢ dos educadores se volta para
o individuo, a individualizagdo da descoberta e do aprendizado, da experiéncia e
da frui¢do, focando no carater e no perfil especifico de cada visitante, individual
ou em grupos de interesses semelhantes, saindo do coletivo, do tratamento de “mas-
sa” para o pessoal, o personalizado, como forma de se conseguir um didlogo. Essas
sdo as novas trends, tendéncias, descobertas, estudos no universo museologico,
uma mudanca provocada pela presenga avassaladora do Homo celularis, voltado
para o proprio umbigo e conectado com o universo, uma nova condig¢do de duali-
dade do ser.

O individuo recebe, capta, absorve as informagdes na internet, digere-as ou ndo
e imediatamente posta, publica, compartilha, como um recurso para o que ndo enten-
deu, esperando a ajuda dos parceiros, de sua rede social. Conhecemos esse com-
portamento. O Homo postalis é também o Homo publicantis. O que importa & par-
ticipar, compartilhar os assuntos e debates e emitir opinides e juizos de valor, sem
as vezes qualquer embasamento que justifique isso.
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Uma atitude semelhante e impregnada nos meios de comunicagdo € a questdo
do “furo”. O furo é o que primeiro interessa, ndo importa se a noticia foi verifi-
cada, se ¢ fake ou ndo. E a peca de informacao logo deve viralizar, replicada e
transmitida ad infinitum. Convivemos com virus e bactérias terriveis, alvo das pes-
quisas cientificas e de a¢des de saude publica, mas esse virus da internet é imba-
tivel e mais perigoso que os demais. Os efeitos na vida mundial sdo espantosos e
podem ser catastroficos. Veja-se a recente campanha eleitoral nos Estados Unidos.

De que modo os museus, curadores, educadores ¢ demais agentes patrimoniais
estdo lidando com isso em seu campo de trabalho?

FONTES REFERENCIAIS DE INSPIRACAO

Entre centenas de fontes tedricas que dao suporte as minhas proposicdes, pode-
ria citar:

1) Minha tese de PHD, defendida em 1992 na Universidade de Leicester,
Museum Semiotics, a New Approach to Museum Communication. Nesse estu-
do estabelego os principios basicos dessa comunicagdo: o processo semiotico,
ou a “semiose”, que acontece através da experi€ncia do museu, ou do sitio histo-
rico, ou da exposi¢do ou vivenciamento, permitindo a intera¢do transacional
que tem lugar nesse processo. Proponho ainda os modelos de comunicagdo
baseados nos estudos de Vygotsky (1978) e Luria (1982), que demonstram
a importancia dos processos de mediagdo na base das fun¢des mentais supe-
riores (higher mental functions), ativando-as necessariamente.

O uso de signos e simbolos como instrumentos de mediacdo psicoldgica na
produgdo de sentidos esta na base do crescimento ¢ da evolugdo do individuo e da
sociedade.

O modelo 3D/4D? O modelo transacional de comunicagdo que propomos
aqui, baseado nos autores citados, enfatiza o aspecto de relagdes intencionais na
comunicacdo, ampliando assim a visdo desse processo interativo ao considerar
um nivel extracomunicacional — o das intengdes, objetivos e finalidades dos emis-
sores e receptores em ambos os lados da situagdo comunicativa.

Hé ainda um aspecto especifico nesse processo, que vem acrescentar uma nova
dimensao do problema: o processo de comunicagdo nos museus, ou sitios patri-
moniais, estabelecido nas ac¢des e atividades educacionais implica uma relagdo de
duas ou mais pessoas com a participagdo de um ou mais elementos inanimados ou
animados (patrimdnio material ou imaterial, objetos ou acervos vivos, como em
zoologicos ou parques e jardins botanicos) nessa interagdo. Esse pode ser visto como
um modelo tridimensional do processo comunicativo, um processo 3D. A relacdo
pessoal estabelecida entre os dois lados da situagdo comunicacional pode acrescentar
mais complexidade, efeitos e funcionalidades inesperados nesse processo.

No caso dos museus e exposi¢Oes de arte, esse processo adquire uma quarta
dimensdo comunicacional, pois temos ai o visitante frente a obra de arte, que por
si ja se oferece ao didlogo e a interacdo, € temos o artista que se manifesta através
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dela. Uma experiéncia isolada de fruicdo de uma obra de arte, em qualquer situa-
¢do, em um museu, uma galeria, ou ao ar livre, ou ainda em uma residéncia privada,
ja implica esse processo triddico de comunicacdo. Quando aparece a mediacdo de
monitores, curadores ou professores, a situacdo comunicativa se expande e fica ain-
da mais complexa, em sua quarta, quinta e mesmo multiplas dimensdes.

O conhecimento, a consideragdo, a pesquisa, a identificagdo dessas relagdes
individuais — dos visitantes, doadores, curadores, educadores, pessoas da comuni-
dade, etc. — ¢ essencial para a efetiva interagdo comunicacional no contexto do mu-
seu e dos sitios patrimoniais. Para analisar as expectativas do visitante individual,
buscando compreender e como preencher essas expectativas, essas necessidades
emocionais ¢ intelectuais, é preciso considerar o papel do leitor, como propoe
Umberto Eco (1979). De minha parte, acredito que deveriamos mudar o termo vi-
sitante para audiéncia, ou clientes, usuarios, leitores, ou mesmo o publico.

Alguém disse uma vez (Roland Barthes?) que uma exposi¢do s6 comeca no
momento em que o primeiro visitante entra no espago expositivo. Al comega ver-
dadeiramente a exposicdo, de uma mensagem, de uma expressao cultural, de uma
obra de arte, de uma performance, para alguém que vem para recebé-la, para usu-
fruir dela, para compreendé-la e, de um modo geral, em especial das criangas,
para descobri-la e incorpora-la ao seu mobiliario mental, ou a sua enciclopédia de
sentidos e significados.

Para Umberto Eco e outros autores, o papel do leitor ¢ um papel ativo, bus-
cando extrair os sentidos visiveis e invisiveis, disseminados através do texto ou
do discurso (Derrida, Kristeva, Barthes); no nosso caso, das narrativas do museu,
das falas do museu. Para que essa interacdo aconteca de modo efetivo e satisfato-
rio, ¢ necessario que ambos os lados da interacdo comunicativa compartilhem os
mesmos codigos, decodifiquem os mesmos signos e simbolos, falem a mesma lin-
gua, de modo que possam se entender. Se isso ndo for o caso, serdo necessarios tra-
dutores, mediadores, explicadores, educadores. E ai que se coloca o plano de agio
da educacdo patrimonial e de sua metodologia.

Continuando sobre as fontes referenciais de inspiragdo:

2) The Intelligent Eye, por David Perkins, que explora como aprender a pensar
olhando a arte; um paper do Harvard Project Zero, publicado pela J. P.
Getty Trust em 1994. Trata-se de um trabalho que propde uma dupla tese: a
primeira ¢ de que olhar para a arte requer pensar e, portanto, implica o acio-
namento dos mecanismos da inteligéncia. “A arte deve ser pensada”; “pensar
através do olhar”, diz Perkins, “tem um duplo sentido: o olhar que langamos
deve ser pensado, e olhar reflexivamente, inteligentemente, ¢ um modo de aju-
dar a pensar melhor”. Podemos aplicar esse postulado a exploracao e fruicao de
qualquer objeto cultural, ou grupo de objetos, dentro ou fora dos museus. Se-
gundo Perkins, “a proa de uma canoa Tanimbrese exige um longo e cons-
ciente olhar, ndo apenas um rapido olhar, para que se comece a compreender
sua mensagem e apreciar sua elegancia e beleza”.
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A metodologia que propomos para um trabalho de educag@o patrimonial se
inicia, em sua primeira etapa, com um longo exercicio de observagdo do objeto
de estudo, estimulado por uma série de perguntas, apés 10 ou 15 minutos. Nesse
processo de observagdo concentrada, os participantes apresentam um novo modo,
mais consciente e de melhor conhecimento daquele objeto cultural e apropriam-se
dele visualmente, formalmente e inteligentemente;

O segundo insight (ver por dentro) de Perkins afirma que “o olhar inteligente
— consciente, reflexivo (thoughtful) para uma obra de arte tem um valor instru-
mental”. Ele oferece uma excelente condigdo para o desenvolvimento do pensar
melhor, para o cultivo do que pode ser chamado de a “arte da inteligéncia”. Podemos
aprender a usar melhor nossa mente através do olhar reflexivo para uma proa de um
barco Tanimbrese e para muitas outras coisas. Esse ponto € para mim o principio-
-chave que explica a quintesséncia e a profunda natureza educacional dos museus e
sitios patrimoniais — na medida em que eles reconhecem e investem nessa fungao.

Acreditando na possibilidade e na missdo dos museus e instituigdes de patri-
monio de melhorar o pensamento, podemos nos perguntar como fazer isto, uma
vez que essas instituicdes ndo sdo escolas nem centros de treinamento para estu-
dantes especiais. Ou como poderiamos atingir a mente dos visitantes individuais,
durante o curto periodo de tempo em que eles perambulam e vagueiam no seu
proprio passo e ritmo, ou motivagdo, através das galerias ou dos nossos sitios his-
toricos, trilhas, igrejas, cidades, ruas, pragas e jardins. A resposta é: ndo! Nado pode-
mos entrar na mente das pessoas. Podemos fazer de tudo para chamar sua atencdo
e foco. Sabemos, pelas pesquisas, que o tempo maximo que conseguimos manter a
atencao dos visitantes € em torno dos primeiros 20 minutos. Nao, ndo podemos
controlar as mentes (as vezes nem a nossa propria, que pode ir a Marte e voltar
enquanto eu faco aqui essa palestra), a ndo ser que mandemos nossa mensagem
por WhatsApp ou pelo Instagram. Mas podemos seduzir as mentes dos individuos.
Isso acontece desde que surge o processo cultural, através da arte, da musica, da
poesia, do teatro, da danca.

No site do Museum of London podemos ler: “nossa visdo ¢ inspirar a paixao
por Londres”, simplesmente assim. Para conseguir isto, temos cinco objetivos es-
tratégicos, que sdo: 1) atingir mais pessoas; 2) tornarmo-nos mais conhecidos; 3)
stretch thinking, isto €, esticar o pensamento; 4) envolver/atrair todas as criancas
da escola; 5) permanecer nos nossos dois pés. Stand up, ficar de pé!

O terceiro ponto dessa estratégia diz tudo: esticar o pensamento. (Fago um
paralelo com a calga jeans stretch. Como ficou mais confortavel usa-la!) Como?
Através de diferentes recursos, das colegdes, do teatro, das trilhas de exploracao,
dos audioguias e da realidade virtual, ou da realidade aumentada, e de toda a sorte
de experiéncias.

O quarto ponto é uma consequéncia natural do terceiro: as pessoas sao atraidas,
envolvidas, seduzidas, comprometidas, dispostas a mergulhar nessa experiéncia
apaixonante, que poucos museus sabem como fazer ou oferecer aos seus visitantes,
jovens ou velhos.
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No Espago Visual Europa (EVE), um blog excepcionalmente rico e atualizado
nas questoes da museologia e da museografia, Ricardo Cano (2017) aborda o po-
der da narrativa imersiva, mas sem chegar ao extremo do Museu Subaquatico, o
Musa, do artista Jason de Caires Taylor na Isla Mujeres, em Cancun, em que literal-
mente submergimos para ter a experiéncia do museu. Nos museus que a utilizam,
diz Cano, a narrativa ¢ uma poderosa ferramenta de imersdo em si mesma, parti-
cularmente quando se apresenta em um entorno multissensorial (lembrar a situa-
¢do do cinema, por exemplo). Sem divida, sem um pouco mais do que a colocagdo
de um titulo ao lado dos objetos expostos, a data de origem e os materiais e téc-
nicas, perde-se a oportunidade de criar uma conexdo emocional significativa com
os visitantes. Como afirma Ricardo Cano (2017), uma narrativa imersiva eficaz nao
s6 modela o desenho da exposi¢do, como também proporciona uma ponte entre as
experiéncias de vida do visitante e os objetos que representam outro tempo e lugar.

As tecnologias digitais e audiovisuais estdo permitindo novos enfoques ¢ re-
cursos, como a realidade aumentada, ou realidade virtual, por exemplo. Técnicas ho-
lograficas que “ressuscitam” personagens historicos que contam suas vidas e condi-
¢oes, como no Dimmena Children Museum, na New York Historical Society, ou
a proposta de um papel ativo dos visitantes encarnando eles proprios o papel de
personagens reais (0s “passaportes” no Museu do Holocausto em Washington)
sao alguns exemplos.

Com menos custos e recursos, a metodologia da educacdo patrimonial propde
como etapa final a extrapolagdo da atividade de conhecimento e exploragdo atenta
dos objetos culturais, através de exercicios de dramatizagdo, de role playing, de
criagdo de roteiros, didlogos, situagdes e solucdes, poesia, textos, videos, monta-
gens € maquetes.

George Hein (1982), o educador de museus norte-americanos, membro do
Ceca/lcom, desenvolveu uma investigagdo sobre o aprendizado ativo no contexto
dos museus. Ele revela que a participagao ativa da mente no aprendizado e o re-
conhecimento de que o processo didatico ndo ¢ uma simples adi¢do de elementos
a algum tipo de banco de dados mentais, mas sim uma transformacdo de esque-
mas (mentais) na qual o aluno desempenha um papel ativo, implicam dar sentido
a uma série de fenomenos apresentados & mente. Sendo assim, quanto mais defi-
nido e ativo for o papel do personagem, mais profundamente absorvido estara o
visitante na exposi¢do narrativa (ou na experiéncia educativa). E isso sempre ocor-
rera quando a narrativa tiver um comego, um desenvolvimento, um final.

Nas exposig¢oes dos museus, ou na exploracao de sitios historicos ou patrimo-
niais, produz-se uma oportunidade para que os visitantes se convertam em parte da
narracdo, interpretando o papel de personagens (uma situagdo extrema aconteceu
quando os personagens da narrativa estavam vivos e presentes na exposi¢cdo
— A Cidade e a Serra, em 1995, no Museu Imperial, em Petropolis). O simples
fato de fazer o visitante mover-se no espago da exposi¢do, ou do sitio historico,
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arqueologico ou patrimonial, o submerge fisicamente dentro de uma histéria cons-
truida em sua medida, que se desprega, desprende e cobra vida (uma experiéncia
reforcada no caso dos museus-casa, ou casas-museu).

Os visitantes trazem uma ampla gama de experiéncias culturais, pessoais e de
expectativas em relagdo ao que vao visitar. John Falk (1985) sugere que deixemos
de pensar nos visitantes/alunos/aprendizes como marcados por alguma qualidade
permanente ou atributos como idade, raca ou etnia. Em troca, temos que apreciar
os visitantes/alunos/aprendizes como individuos unicos, capazes de uma ampla
gama de habilidades para viver diferentes tipos de experiéncias.

O carater individual dessas experiéncias ndo incorpora apenas o0 novo € o ines-
perado. Nessas experiéncias e vivéncias, fazemos uso de processos operatorios
mentais (as fun¢des mentais superiores, de Vygotsky) mais do que de imagens
gravadas em nosso banco de dados da memdria, gracas aos quais seremos capazes
de transformar o mundo e de compreendé-lo. Essa teoria nos explica de que modo
nés modificamos o sentido que damos aos estimulos em fun¢ao do seu emprego
atual e de nossas experiéncias pessoais. Dessa forma, ativando a memoria e a
criatividade, sustentada pela imaginagdo, podemos alcancar a mudancga social num
mundo que sonhamos.
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FREEEK

INTRODUCAO

Este texto resulta de uma escrita compartilhada, cujo principal objetivo ¢ fa-
zer memdria e registro das multiplas experimentacdes resultantes do projeto “Territd-
rios Negros: Afro-Brasileiros em Porto Alegre”. Tal projeto, mesmo carente de
uma institucionaliza¢ao formal, constituiu-se na qualidade de agdo educativa sin-
gular: um percurso de 6nibus envolvendo mulheres e homens que atuaram a par-
tir de movimentos sociais, escolas, universidades, 6rgaos governamentais € espagos
de memoria negra na capital do Rio Grande do Sul. Busca-se, na perspectiva de
seus idealizadores e apoiadores, o registro da trajetoria original de tais agdes, com-
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plexificada pela analise interpretativa que incorpora sua conexdo com politicas
de patrimonializagdo e de educagdo. Essas politicas sdo correlacionadas aos pro-
cessos conjunturais maiores, internos e externos, sejam as lutas do Movimento
Negro nessa cidade, sejam os acordos internacionais de combate ao racismo, dos
quais o Brasil se tornou signatario. Segue-se com as aprecia¢des de distintos ato-
res sociais que experimentaram esses percursos, na condi¢do de estudantes de gra-
duagdo em estagio, mediadores em agdes educativas, produtores de materiais di-
daticos diversos, professores em atividades de formagdo docente na escola e na
universidade. A criagdo de parcerias pautadas por compartilhamentos inéditos, con-
dicionadas pelas conjunturas politicas de distintos periodos, motiva a conjugagdo de
esforgos para um registro que causa um escurecimento acerca de Porto Alegre.
A capital gaucha, forjada em narrativas histdricas construidas na perspectiva da
colonialidade (QUIJANO, 2005) e da branquitude (BENTO, 2002), vive essa vi-
rada na relagdo com seus ancestrais e seus cidadaos, por meio de multiplas expe-
rimentacdes com o seu patrimoénio cultural.

PROJETO TERRITORIOS NEGROS: HISTORIAS SINGULARES ESCURECEM PORTO ALEGRE

Nessa terra de Lanceiro,

Onde Negro foi Guerreiro

Fez Batuque e Churrasco

Pra saudar seu Orixa

Teve um Principe Macumbeiro

Um Gigante Sopapeiro

Muita Dor de Cotovelo

E um Guitarreiro a Swingar.

Somos um povo da rua

Por isso que sempre saudamos Bara
Junto comigo as meninas Oxum,

Iansd, Iemanja

Sou Carnaval, Magambique.

Eu pulo e dango, com devogao.
Venezianos, Ilhota

Chama a Baronesa pro meu Arrastao.
Negros da Colonia Africana, sim senhor!
Respeito e Igualdade valei-me pai Xangd
S&o tudo Canela Preta, os que passaram por aqui

Vos saudo com Alegria como o povo de Ibeji.
Soul da Rua
Mauricio Dorneles

Porto Alegre é negra, repleta de lugares de memoria marcados por historias
que misturam alegrias e dores, resisténcias e desigualdades. Historias de mulheres
e homens, reunidos em familias e comunidades diversas, com ancestralidades cons-

110 AdrianaC.S. dos Santos, Carla B. Meinerz, Carmem Z. de V. Gil, Fétima R. da S. André, Manoel J. A. da Silva e Mauricio da S. Dorneles



truidas na diaspora africana.! Essa escrita deseja contar sobre um projeto deno-
minado “Territérios Negros: Afro-Brasileiros em Porto Alegre”, experiéncia educa-
tiva singular forjada no compartilhamento de saberes. Com essa experiéncia,
saudamos e aprendemos com o povo de Ibeji.

O projeto se concretizou em quase dez anos através de um percurso de 6nibus
que percorre pontos especificos da cidade, passando por regides historicamente
reconhecidas como territorios de moradias, trabalhos, lutas, sociabilidades e reli-
giosidades vinculadas a negritude, tais como: Largo da Forca (Praca General Sam-
paio), Pelourinho (Igreja das Dores), Mercado Publico de Porto Alegre (Centro
Historico), Campo da Redengdo (Parque Farroupilha), Colonia Africana (Bairro
Rio Branco), Ilhota (imediagdes da Av. Erico Verissimo), Areal da Baronesa (Qui-
lombo da Travessa Luiz Guaranha), Largo Zumbi dos Palmares (Bairro Cidade
Baixa). E uma acio educativa que atingiu especialmente estudantes e professores
da educacdo basica e superior de Porto Alegre e arredores.

Figura 1 - Onibus

que realizava o percurso

no ambito

do projeto Territérios Negros:
Afro-Brasileiros em Porto Alegre
Fonte: Acervo do projeto

A Figura 2, a seguir, apresenta o mapa inspirado no trajeto do projeto Territd-
rios Negros, construido de forma colaborativa com seis estudantes da disciplina
de Estagio de Docéncia em Historia III — Educacgdo Patrimonial — UFRGS. Deriva
de interrogantes sobre as relagdes entre tempo e espago que sao estabelecidas no
percurso percorrido pelo onibus. A professora de Geografia Daniele Vieira dos
Santos contribuiu com leitura critica, e o estudante de Arquitetura Thiago Luz
executou o desenho. O trabalho foi voluntario e contou com os estudantes Gabriel
Gonzaga, Isadora Talita Lunardi Diehl, Lourengo Teixeira, Luana Veeck Valada,
Rodrigo Nickel e Tanise Baptista de Medeiros.

Professor José Rivair Macedo (2016) define o conceito de condigdo diasporica no caso africano. Tal con-
ceito destaca as possibilidades de reconfiguracao cultural ou recomposic@o social que as populagdes em
migracdo forgada foram capazes de construir ao sairem de Africa para outros continentes.
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Figura 2 - Mapa inspirado
no trajeto do projeto
Territorios Negros:
Afro-Brasileiros

em Porto Alegre
Fonte: Acervo do projeto
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A Figura 4, a seguir, mostra o Tambor, que € ponto de referéncia no percurso
do projeto Territorios Negros e do Museu do Percurso do Negro em Porto Alegre.
Localizado na Praga Brigadeiro Sampaio, antigo Largo da Forca, o Tambor ¢ uma
obra de autoria de Guté, Leandro Machado, Maria Elaine Espindola Rodrigues,
Mattos, Pelopidas Thebano e Xaplin — artistas e grids porto-alegrenses. Foi inau-
gurado em 2010 e mede 275cm x 120cm.

Figura 4 - Tambor
ponto de referéncia
No percurso

do projeto
Territorios Negros
e do Museu

do Percurso

do Negro

em Porto Alegre
Fonte: Acervo do projeto

Utilizamos a palavra escurecer justamente reconhecendo a beleza de todas
essas territorialidades marcadas pela cor da pele escura, pois compreendemos que
¢ essa a principal especificidade do racismo no Brasil: o preconceito vinculado
aos tragos fenotipicos como cor da pele, tipos de cabelo, nariz ou boca. Temos
aprendido que o uso das palavras constroi as subjetividades, pois cada expressdo
que utilizamos no nosso cotidiano pode produzir efeitos de sentido naqueles que
a recebem. Tal posicdo relaciona-se com uma das grandes inovacdes das politicas
educacionais no Brasil: o projeto de educagao das relagdes étnico-raciais (ERER).

Essa presenca negra, invisibilizada nas agdes patrimoniais até bem pouco tempo,
ganha dimensoes de positividade, numa acdo educativa que atingiu especialmente
estudantes e professores da educagdo basica e superior de Porto Alegre e arredo-
res, no intuito de valorizar praticas no territorio em diferentes tempos. A novidade
reside no recorte estabelecido, ou seja, as historias que podem contribuir para a
constru¢do de um pensamento mais generoso sobre a cidade, com praticas mais
participativas e menos preconceituosas de seus moradores.

Destacamos que tal invisibilidade articula-se com as especificidades da socie-
dade racista e racializada em que nos constituimos como cidaddos, demarcada pe-
la colonialidade do poder (QUIJANO, 2005) ¢ pela branquitude (BENTO, 2002),
como constru¢do socio-historica, cuja principal caracteristica é o fato de que su-
jeitos identificados como brancos foram e sdo sistematicamente privilegiados no
que se refere ao acesso a recursos materiais, economicos € sociais.
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Compreendemos o projeto Territdrios Negros como uma acdo vinculada a edu-
cacdo antirracista. Vejamos algumas defini¢oes acerca da ERER, para em seguida
historicizar as a¢oes educativas em analise.

EDUCAGAO DAS RELAGOES ETNICO-RACIAIS E PROJETO TERRITORIOS NEGROS

Baseando-se no pressuposto de que o educador ndo apenas ministra conheci-
mentos e saberes especificos, mas também pratica e administra relacionamentos
sociais do ponto de vista étnico e racial, de género, socioecondmico, geracional,
de pertencimento religioso, definiu-se pela ERER como politica publica fundamen-
tal, a partir das agoes desencadeadas pela Lei n° 10.639/2003 (MEINERZ, 2017).

Tal acdo foi concretizada, como marco legal, através da historia de lutas e con-
quistas do Movimento Negro, em termos especificos, e, de forma geral, pode-se
afirmar que resulta também dos movimentos criados pelos povos africanos em
condicdo diasporica. Destaca-se que o Brasil € signatario de acordos internacio-
nais de combate ao racismo, portanto, mudangas de governo nao devem implicar
o abandono dessa plataforma estatal. Esta, como projeto, atinge toda a sociedade
e ndo se resume as politicas publicas curriculares, pois pressupde mudangas nas
praticas socioculturais cotidianas. Na esteira dessas historicas formas de resistén-
cia, dentro e fora do Brasil, as ultimas décadas do século XX e inicio do XXI fize-
ram-nos conviver com movimentos sociais e politicos de promog¢do do didlogo
intercultural e da igualdade racial, que tiveram um ponto de culminancia na rea-
lizagdo, em 2001, da III Conferéncia Mundial de Combate ao Racismo, Discrimi-
nagio Racial, Xenofobia e Intolerincia Correlata, em Durban, Africa do Sul, cujas
declaragdes e documentos tornaram-se referéncia internacional. J& naquele momen-
to, o Estado brasileiro assumiu publicamente o compromisso de desenvolver agdes
afirmativas contra o racismo e a discriminacao racial também no campo da educa-
¢do (MEINERZ, 2017).

E no texto do Parecer CNE/CP n® 003/2004, instituinte das Diretrizes Cur-
riculares Nacionais para a educacdo das relagdes étnico-raciais e para o ensino de
histéria e cultura afro-brasileira e africana, que encontramos a defini¢do de ERER.
Tal parecer afirma que

[...] o sucesso das politicas publicas de Estado, institucionais e pedagogicas, vi-
sando a reparagdes, reconhecimento ¢ valorizagdo da identidade, da cultura e da
historia dos negros brasileiros depende necessariamente de condicdes fisicas, ma-
teriais, intelectuais e afetivas favoraveis para o ensino e para aprendizagens; em
outras palavras, todos os alunos negros ¢ ndao negros, bem como seus profes-
sores, precisam sentir-se valorizados e apoiados. Depende também, de maneira
decisiva, da reeducagdo das relagées entre negros e brancos, o que aqui esta-
mos designando como relagdes étnico-raciais. Depende, ainda, de trabalho conjun-
to, de articulacdo entre processos educativos escolares, politicas ptblicas, movi-
mentos sociais, visto que as mudangas éticas, culturais, pedagogicas e politicas nas
relacdes étnico-raciais ndo se limitam a escola (BRASIL, 2004a, p. 5, grifo nosso).
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Com a promulgagdo da Lei n? 10.639/2003, que criou o artigo 26A ¢ alterou
a Lei de Diretrizes ¢ Bases, tornando obrigatorio o ensino da histoéria e cultura
afro-brasileira e africana, surge a exigéncia de cumprimento legal, inserindo nos
curriculos escolares a tematica étnico-racial.

Nesse contexto ¢ criado o projeto Territorios Negros: Afro-Brasileiros em
Porto Alegre, em dialogo com o que instituiram as Diretrizes, quando, entre tantas
questdes relacionadas ao estabelecimento de politicas de acdo afirmativas, pro-
moviam-se o reconhecimento, a valorizagao, o estudo e o respeito aos processos
historicos de resisténcia desencadeados pelos africanos escravizados no Brasil.
Em Porto Alegre, articula-se com a meta de destacar positivamente os espagos
de referéncia cultural da populagdo afro-brasileira, numa perspectiva que néo se
restringia as instituigdes escolares, mas abrangia todo o espectro das praticas pe-
dagobgicas, no seu sentido mais amplo, promovendo a visibilidade das pessoas ne-
gras de Porto Alegre. Fez-se isso por meio da afirmacdo das referéncias espaciais,
das praticas culturais e dos modos de vida dos negros, desde a sua atuacdo como
trabalhadores escravizados até suas mais diversas manifestacdes na vida cotidiana,
do passado ao presente e vice-versa.

Como comegou essa historia? Recordamos que a existéncia desse roteiro re-
monta aos anos de 2006, quando recebeu o titulo de “Caminhos do Povo Negro”,
retomado numa formagao de professores da rede municipal porto-alegrense, em
2008, na Assessoria Pedagogica de Relagdes Etnicas da Secretaria Municipal de
Educacao de Porto Alegre (SMED/PA). Vivia-se o contexto das exigéncias da nova
legislacdo, sendo a equipe composta por dois assessores sediados na SMED e um
conjunto de 16 professoras e professores das escolas da Rede Municipal de Ensi-
no — o Grupo de Trabalho de Relagdes Etnicas. Contava-se ainda com a participa-
¢do dos membros do Grupo de Trabalho Antirracismo, que atuava no ambito de
toda a estrutura municipal, com membros designados por todas as secretarias,
departamentos e empresas municipais.

Desde 2006, com o aporte do programa A Cor da Cultura, do Ministério de
Educacao e Cultura, e, a partir de 2007, com a efetiva criacao da assessoria espe-
cifica e o desenvolvimento de programas de formagdo proprios, destinados a sen-
sibilizacdo, a divulgacdo de conhecimentos e saberes, a praticas pedagogicas e a
formagdo continuada no campo da educagdo para as relagdes étnico-raciais, tais
grupos ¢ abordagens raciais passaram a ter uma presenca quase cotidiana nos
temas que impulsionavam a educagdo municipal em Porto Alegre. Foram-se in-
corporando novas adesdes entre professoras, professores e demais profissionais
envolvidos na educagdo municipal, tanto na educagdo basica como nas escolas in-
fantis conveniadas. Nao sem contratempos, ou mesmo rechacos a inclusdo da dis-
cussdo do combate ao preconceito racial nos programas escolares, avangou-se
aprendendo e construindo, em conjunto, no didlogo com as comunidades escolares.

Entre os muitos desencadeadores do projeto, afirma-se a compreensdo de que
o conhecimento dos territérios negros de Porto Alegre é fundamental para o desen-
volvimento de uma educagdo antirracista e para a discussao dos temas pertinentes
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ao estudo das relagdes étnico-raciais presentes no cotidiano escolar e, sobretudo,
o ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana. Tal movimento foi, com o
projeto (e ainda o €, com muitas outras agoes), estabelecido através de uma associa-
¢do entre os proprios ambientes escolares e 0s espagos que a populacdo afro-brasi-
leira de Porto Alegre ocupou e transformou ao longo dos anos. A compreensao
dos percursos tragados por essa parcela da nossa populagdo tornou reconheciveis
as estratégias e as circunstancias que determinaram o posterior desenvolvimento
das relagdes étnicas em nossa cidade. A discussdo acerca da demarcagio e da ocupa-
¢do dos espagos na cidade, que demonstra as dindmicas sociais que conformaram
o racismo, também pode ser vista como momento de construgdo das possibilida-
des de sua superagao através de politicas de acdo afirmativas e de politicas publi-
cas de Estado. Tornar visivel esse territdorio para a populagdo ndo negra cumpre, por
meio do reconhecimento dos espagos publicos e privados frequentados, apropria-
dos e constituidos pela populacdo negra de nossa capital ao longo de sua histdria,
a fungdo educativa e de afirmagdo dessa parcela da populagdo de Porto Alegre.

Colocado em movimento com regularidade a partir do final do ano de 2010, o
projeto Territorios Negros contribuiu para ampliar o conhecimento e a compreen-
sdo sobre a histdria e a cultura dos africanos e seus descendentes afro-brasileiros
em Porto Alegre, e diretamente concorreu para que os objetivos previstos no artigo
26A fossem concretizados. Também estimulou a ampliagdo da elaboragdo concei-
tual acerca da ocupacgdo territorial de Porto Alegre pela populacdo afro-brasileira,
reconhecendo os usos e as apropriagdes que esta populagdo desses espagos ao
longo do tempo. Como atividade educativa escolar especifica, possibilitou o fortale-
cimento de agdes para a erradicagdo dos efeitos das discriminagdes sociais e étnico-
-raciais que persistem em nossa sociedade, especialmente em nossa cidade.

Nesse enfoque interdisciplinar, contextualizado e investigativo, destacamos a sin-
gularidade e a forma como o projeto se desenvolve ao longo dos anos, incluindo
uma dinamica de transformagdes, parcerias e compartilhamentos que extrapolam os
seus meros aspectos institucionais. Uma importante e original acao didatico-pedag6-
gica, indispensavel para a formacao de educandos criticos em uma sociedade equani-
me, que excede o contexto tematico e social ao provocar o educador a refletir so-
bre suas praticas metodologicas, possibilitando uma nova forma de se ensinar.

Segundo Ferrari (2008), ndo € possivel adotar diretrizes pedagogicas de modo
consequente sem que elas orientem a pratica em seus aspectos mais corriqueiros.
Para o autor, as qualidades e virtudes sdo construidas por nds, no esfor¢o que nos
impomos para diminuir a distdncia entre o que dizemos e fazemos. Paulo Freire
(1996) igualmente nos inquieta ao questionar se podemos continuar falando sobre
o respeito a dignidade do educando se o ironizamos ou discriminamos, inibindo-o
com nossa arrogancia. A proposta de Freire parte do estudo da realidade — a vi-
véncia do educando, por um lado — e, igualmente, pressupde a organizagdo do
dado — a fala do educador, por outro lado. Essa mediacdo e interagdo social sdo
fundamentais, sendo que a valorizagdo da cultura do educando ¢ a chave para o
processo de educagdo preconizado por Paulo Freire.
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Nesse sentido, entende-se por que o desenho metodoldgico proposto pelo pro-
jeto Territorios Negros, para o estudo e o ensino das histdrias e culturas africanas,
afro-brasileiras e dos povos indigenas, € estruturante para a transversalidade entre
as areas e componentes curriculares. Ele representa uma mudanca de paradigma
metodologico, propiciando uma reflexdo sobre a pratica docente, levando o edu-
cador a perceber as possibilidades pedagogicas que essa agdo didatica oferece,
além das questdes tematicas e legais envolvidas.

Trata-se de uma proposta educativa que representa em si uma légica que rom-
pe com a educacgdo eurocéntrica que ainda dita a forma de aprender e ensinar em
nossas escolas, tdo somente por ndo se admitir uma outra possibilidade. Aponta
para a descolonizagdo dos curriculos, como afirma Gomes (2012), capaz de criar
um novo olhar para os saberes que veiculamos em distintos espagos educativos.
Para a autora, tal

[...] olhar produzira imagens desestabilizadoras, susceptiveis de desenvolver nos
estudantes e nos professores a capacidade de espanto e de indignagdo e uma pos-
tura de inconformismo, as quais sdo necessarias para olhar com empenho os mo-
delos dominados ou emergentes por meio dos quais € possivel aprender um novo
tipo de relacionamento entre saberes e, portanto, entre pessoas e entre grupos so-
ciais (GOMES, 2012, p. 107).

Nesse percurso reflexivo, o conceito de colonialidade do poder (QUIJANO,
2005) amplia o entendimento do que chamamos de patriménio, de forma que pos-
samos visibilizar memorias ¢ historias indigenas e afro-brasileiras silenciadas nos
processos de dominacdo e opressdao pos-colonial. Assim, defendemos a descons-
trucdo de um pensamento centrado na Europa e na branquitude, propondo a educa-
cdo como possibilidade de revisitar e apresentar varidveis metodologicas que tenham
a diversidade cultural como balizadora das agdes.

Ressaltamos a singularidade desse projeto em nossa cidade, pois ele nasce de
um compartilhamento de saberes e memorias, agregando educadores, pessoas ne-
gras de organizagdes civis, associa¢des culturais e guardides de memoria em seu
sentido amplo. Distinto de outras iniciativas, ele ndo surge de espagos institucio-
nais académicos, pois a relagdo com a universidade ocorre num momento poste-
rior, consolidando-se numa parceria que destacaremos a seguir.

A partir de 2013, alguns professores da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) comecgaram a solicitar saidas a campo para alunos da graduagio
e pos-graduagdo lato sensu. Outro movimento que resultou na aproximacgao da
universidade com o projeto Territorios Negros foi a sua vinculagdo a disciplina?
obrigatoria do curso de Historia intitulada Estagio de Docéncia em Historia III

A disciplina Estagio de Docéncia em Historia III — Educagdo Patrimonial explora arquivos, memoriais,
centros culturais, museus, acervos particulares com acesso permitido, exposi¢des permanentes ou tem-
porarias, bibliotecas historicas de visitagao livre, prédios histdricos abertos ao publico, etc. Também dis-
cute questdes de ordem teorica, apoiada nas no¢des de memoria, de ensino de Historia e de patrimonio
cultural.
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— Educagdo Patrimonial, como um dos campos de estagio. Tal aproximagido pos-
sibilitou aos alunos refietir a respeito do papel do ensino de Historia na significa-
¢do do patrimdnio cultural afro-brasileiro: qual é o lugar das praticas culturais
afro no campo do patrimonio cultural? Como problematizar, na educacdo basica
e superior, o ndo lugar do negro nas instituigdes de memoria? Quais sao 0s usos ¢
abusos da memoria na cidade de Porto Alegre? Indagacdes como essas surgem da
pratica e fundamentam a constitui¢do de um novo olhar para a realidade dos gru-
pos populares, assim como da atua¢do docente em escolas publicas. Nos ultimos
trés anos do projeto, 19 académicos realizaram 40 horas de docéncia percorrendo
o centro de Porto Alegre com alunos da educagéo basica, “fazendo aula” fora do
espago convencional da “aula”. Essas vivéncias resultaram em 19 artigos escritos
pelos estagiarios.

Tal parceria evolui para a construgdo conjunta de cursos de extensdo, com for-
macao continuada inspirada na metodologia do projeto, e posterior programa de ex-
tensdo, quando a parceria foi institucionalizada na UFRGS mediante a aprovagao
do programa “Territorios Negros: Patrimonios Afro-Brasileiros em Porto Alegre”
no Edital ProExt — o maior edital da extensdo universitaria do Brasil. Além disso,
o projeto tem sido apresentado em diversos eventos cientificos, tais como: Saldo
de Ensino da UFRGS em 2015, 2016 e 2017; Jornada de Ensino de Histéria de
2015 e 2016; Congresso Brasileiro de Extensao em Ouro Preto em 2016; Semina-
rio Regional de Extensdo Universitaria em Camborit em 2016. Ademais, o pro-
jeto foi inscrito e aceito num congresso ibero-americano em 2016; e foi tema de
um artigo no dossi€ Educacgdo, patriménio cultural e decolonialidade, na revista
Horizontes, publicado em 2017. Para a realizacdo de todas essas atividades,
foi fundamental o apoio prestado por participantes ligados a Companhia Carris
Porto-Alegrense de Transporte Coletivo (Anita Souza, Fatima Rosane da Silva
André, Leonardo da Rosa e “Cidade”, motorista do 6nibus), que atuaram no curso
de extensdo, acompanharam os estagiarios e participaram de todas as reunides de
planejamento e avaliagdo na UFRGS.

O curso de extensdo “Territorios Negros: Patrimonios Afro-Brasileiros em
Porto Alegre” teve sua primeira edi¢do em 2015, permanecendo com edigdes anuais
até o ano de 2018. Como a¢do extensionista, desenvolve-se por intermédio do La-
boratério de Ensino de Historia ¢ Educagdo (Lhiste/UFRGS), atuando em duas
grandes acdes: a formagao continua dos professores que realizam o percurso por
um lado e, por outro viés, a producdo de material didatico de apoio, tanto para os
trabalhos realizados no 6nibus quanto para as atividades desenvolvidas na escola,
antes ou depois da realizacdo do percurso. Esse material é produzido e comparti-
lhado pelos proprios cursistas, selecionados por meio de edital publico, profes-
sores e licenciandos das redes vinculadas a Porto Alegre e regido metropolitana.
Contempla-se, em sua consecugdo metodologica, a criagdo de agdes educativas
com percursos proprios e inéditos, por parte dos extensionistas, mapeando as marcas
de pertencimento negro no entorno das comunidades escolares de sua atuagdo.
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Trata-se de um curso totalmente gratuito, aberto para professores, licenciandos e

pessoas oriundas de movimentos sociais, realizando-se de forma presencial e com

atividades a distancia (plataforma Moodle) simultaneamente. Sua conclusao exige

a constru¢do de materiais pedagogicos a partir da experiéncia dos cursistas.

Tais compartilhamentos foram ampliando o reconhecimento e alcance do pro-
jeto, capaz de atingir cerca de 50 mil cidaddos portalegrenses. O crescimento da rea-
liza¢do do percurso, atendendo tantos participantes, entre alunos, professores e publi-
co em geral, esta registrado no estudo de mestrado de Francieli Renata Ruppenthal
(2015), com dados especificos do publico atingido em tais a¢des educativas.

Destaca-se também a parceria com o Museu Municipal Joaquim José Feli-
zardo, onde os participantes faziam visitas de conhecimento da historia da cidade
e do proprio espaco de memoria e patrimonio que € o Solar Lopo Gongalves —
casardo que abriga o Museu, destacando-se a presenca negra nesses locais.

Ressaltamos ainda alguma divulgac¢ao midiatica do projeto:

1) jornal eletronico Nonada: <http://www.nonada.com.br/2015/05/territorios-negros-
0-onibus-que-nao-se-esquece-do-passado/>;

2) programa Nag¢do (TVE): <http://www.rs.gov.br/conteudo/17666/nacao-destaca
-os-caminhos-invisiveis-do-negro-em-porto-alegre>;

3) jornal Zero Hora: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-alegre/noticia/2014/
06/Projeto-Territorios-Negros-abre-participacao-para-o-publico-em-
geral-4523085.html>; <https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/
2014/07/Passeio-guiado-conta-a-historia-dos-afrodescendentes-em-Porto-
Alegre-4547896.html>;

4) Jornal do Mercado: <http://www.jornaldomercadopoa.com.br/index.php?view
=article&id=1037%3 Aterritorios-negros&option=com_content&Itemid=113>.

E trabalhos produzidos e publicados com base no projeto:

1) dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Antropologia So-
cial da UFRGS de Francieli Renata Ruppenthal, com o titulo: Um percurso pos-
sivel: uma etnografia do Projeto Territorios Negros em Porto Alegre/RS no
ambito da lei federal 10639/03. Disponivel em: <http:/www.lume.ufrgs.br/
search?query=territorios+negros&x=30&y=15>;

2) artigo do estagiario Gabriel Gonzaga sobre sua experiéncia de docéncia no pro-
jeto, publicado em 2015/1 e disponivel em: <http://periodicos.unemat.br/index.
php/historiaediversidade/issue/view/112>;

3) artigo da estagiaria Tanise Medeiros sobre sua experiéncia de docéncia no
projeto, publicado em 2015/2 e disponivel em: <http://www.laplageemrevista.
ufscar.br/index.php/REB/article/view/140>;

4) artigo Educagdo, patriménio cultural e relagoes étnico-raciais: possibilidades
para a decolonizagdo dos saberes, publicado na revista Horizontes, v. 35, n.
1, 2017. Disponivel em: <https://revistahorizontes.usf.edu.br/horizontes/issue/
view/23/showToc>.
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E interessante observar a inser¢do do projeto em diferentes espagos e pensar
em sua criagdo: uma oficina promovida pela assessoria pedagogica de relacdes
étnico-raciais da Secretaria Municipal de Educacdo de Porto Alegre (SMED) em
agosto de 2008. Desde entao, territorios foram percorridos, pensados, pesquisados
e apropriados a partir de diferentes significados. Permitiu-se, assim, que alunos e
professores da educagdo basica e superior percebessem o patrimoénio de forma mais
ampla para além daquele consagrado pelas politicas de preservacao. Possibilitou-se
o encontro com saberes de mestres tradicionais, artistas e griods da cidade de Porto
Alegre. Pensemos as singularidades desse patrimonio.

SINGULARIDADES DA RELAGAO COM 0 PATRIMONIO A PARTIR
DO COMPARTILHAMENTO DE SABERES

Um dos aspectos que cabe ressaltar sobre o projeto ¢ o carater inusitado e ino-
vador que a ac¢io educativa assumiu desde a sua concep¢io. E certo que o assunto
da territorialidade ¢ parte indissocidvel da tematica das relagdes étnico-raciais nos
estudos contemporaneos em nosso pais e no conjunto de conceitos e definigdes
que orientam a ERER. Nesse sentido, o projeto ndo fez mais que basear sua agio
na énfase desse elemento, aprofundando-o por meio de discursos e propostas pe-
dagogicas que se esperavam adequadas aos diferentes publicos escolares e da co-
munidade que seriam atendidos. A principal e mais importante inovagao residiu
no seu modus operandi.

O trajeto do projeto foi pensado coletivamente e constituido com base no re-
conhecimento de diferentes marcos espaciais ¢ territoriais da comunidade negra
de Porto Alegre, que ja haviam sido referidos e estabelecidos em diferentes trajetos
e percursos (a Caminhada Sentimental do Negro, de Oliveira Silveira, o percurso
da Cavalgada dos Lanceiros Negros e as referéncias do Museu de Percurso do Negro
em Porto Alegre, entre outros). A relevancia, complexidade e profundidade que
o tratamento da questdo racial em nossa cidade exige evidenciam que ndo € des-
cabido que tais percursos se encontrassem de forma justaposta. Eles tinham destina-
tarios especificos. No caso do projeto Territorios Negros, a a¢do voltada para o
plano da educagdo exigia a equacdo de certas dificuldades. A primeira delas era
ligada ao deslocamento até os locais de afirmacdo da territorialidade negra na
cidade. O deslocamento dos estudantes sempre ¢ um obstaculo para a realizagao
de saidas de estudo, ainda mais em se tratando de escolas publicas, localizadas
nos extremos da periferia da cidade e que atendem uma populagdo material e so-
cialmente vulneravel, como ¢é o caso das escolas da Rede Municipal de Ensino de
Porto Alegre, para a qual originalmente foi criada a ag¢do. A solucdo encontrada,
testada em algumas saidas experimentais, foi a de associar ao projeto um 6nibus
que percorreria um trajeto previamente estabelecido.

Encaminhava-se solugdo para duas questdes. A primeira diz respeito a neces-
sidade que as escolas tém de deslocar recursos para o transporte de seus estudantes
quando pretendem realizar atividades externas. Com o 6nibus associado ao projeto,
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o percurso poderia ser realizado sem que a escola dispensasse recursos. A outra
alternativa que o projeto representou foi transportar os estudantes para uma sala
de aula moével, que se deslocava pela cidade, discutindo um tema especifico, a
presencga negra em nossa cidade, passando por locais que faziam referéncia ao
periodo da escraviddo, as condi¢des em que se dava essa escraviddo, aos vinculos
da populagdo negra com o trabalho, a religiosidade ¢ o desenvolvimento de pra-
ticas de sociabilidade. As aulas transcorriam por meio da mediagdo de um texto
que combinava histéria ¢ memoria e através das janelas do 6nibus, que se torna-
vam grandes telas, mostrando a cidade, seus espacos, suas gentes e seus tempos.
No sentido inverso, a cidade também podia observar uma aula ocorrendo sobre o
tema do racismo em nossa sociedade.

Uma situagdo inusitada que o projeto provocou foi a intersec¢do de servigos e
trabalhadores de diferentes secretarias municipais. A Secretaria Municipal de Edu-
cacdo e a Companhia Carris Porto-Alegrense trabalharam juntas desde a origem do
projeto. Estiveram associados por algum periodo a Procempa (Companhia de Pro-
cessamento de Dados do Municipio de Porto Alegre), a Secretaria Municipal de Di-
reitos Humanos ¢ o Gabinete do Povo Negro. Nos tltimos dois anos de funciona-
mento efetivo do projeto, a gestdo de pessoal, de material, os agendamentos ¢ os
atendimentos (além da integralidade dos recursos) ficaram a cargo da Companhia
Carris Porto-Alegrense. O formato da relacdo entre os entes municipais, pelo seu
ineditismo, a0 mesmo tempo que promoveu e integrou solugdes para questdes até
entdo impensadas, também dificultou a institucionalizagdo, seja do proprio pro-
jeto, seja dos vinculos entre os 6rgaos municipais.

Em 2016 estabeleceu-se um vinculo com a Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul, especificamente com a Faculdade de Educacdo e com o Laboratdrio de
Ensino de Histéria e Educagdo, o que provocou a abertura de novas frentes para o
desenvolvimento do projeto, integrando-o a formagao académica.

Os desdobramentos da politica municipal, a partir de 2017, provocaram a in-
terrupgdo do projeto. No momento da interdigdo, o Lhiste/UFRGS tornou publica
a seguinte nota de apoio:

Pela permanéncia do Percurso Territorios Negros em Porto Alegre — Nota de
apoio do Laboratdrio de Ensino de Historia e Educacdo/UFRGS.

A equipe do Laboratério de Ensino de Historia e Educagdo/UFRGS vem a pu-
blico manifestar seu descontentamento diante da suspensdo do 6nibus do projeto
Territorios Negros: Afro-Brasileiros em Porto Alegre, realizado pela Companhia
Carris Porto-Alegrense.

Inspirado no trajeto criado pelo poeta Oliveira Silveira e no trajeto percorrido
pela Cavalgada do Piquete dos Lanceiros Negros Contemporaneos, o projeto foi ini-
ciado no ano de 2008. Desde entdo, o 6nibus Territorios Negros: Afro-Brasileiros
em Porto Alegre percorre com alunos e professores alguns dos territorios negros
da cidade. A realizagdo do percurso tem como objetivo destacar espagos e regides
da cidade que se constituiram, ao longo da histdria, como referenciais espaciais
e culturais para a populag@o negra, sendo reconhecidos como territorios negros.
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Esta politica educacional ¢ realizada atualmente, de forma inédita em todo
0 nosso pais, pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre, através da Companhia
Carris Porto-Alegrense (empresa de transporte publico urbano). Desde a sua im-
plementagdo, o projeto ja levou para circular um publico de mais de 30 mil pes-
soas, constituido majoritariamente por alunos da rede publica de ensino, tanto na
educagdo basica quanto no ensino superior.

O projeto envolve parcerias de extensdo, ensino e pesquisa com a Universi-
dade Federal do Rio Grande do Sul, inspirando agdes de formacdo inicial e con-
tinuada com professores de distintas areas do conhecimento.

A proposta do projeto Territorios Negros atua na perspectiva do artigo 26A da
Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educac¢do Nacional, criado com a Lei n® 10.639/03,
que regulamenta a obrigatoriedade do ensino da historia e cultura africana e afro-
-brasileira, constituindo-se como agéo educativa que promove o combate ao racis-
mo e a construcdo de relagdes étnico-raciais baseadas na equidade e no respeito
a diversidade. O percurso revisita muitos locais que compdem o patriménio histd-
rico-cultural de Porto Alegre e possibilita que o publico acesse historias muitas
vezes silenciadas e desconhecidas, menorizadas diante da supervalorizagdo da co-
lonizagdo europeia e branca, amplamente difundida na histéria do Rio Grande do
Sul. Assim, a ac¢do educativa proporciona o reconhecimento dos espagos publi-
cos como locais de presenca e pertencimento negro.

O cancelamento dessa ac¢do educativa sem similar em todo o territério nacio-
nal é um retrocesso e uma perda sem reparagdo, pois se trata de uma pedagogia
diferenciada, capaz de contribuir para o conhecimento ¢ valorizagdo das histdrias
e das culturas afro-brasileiras em Porto Alegre. Tal medida, por parte da atual
gestdo municipal da cidade, necessita de denuncia e debate ptblico, pois suscita
o desconhecimento acerca da importancia de um projeto de amplo alcance e sig-
nificancia e contribui para o silenciamento das historias dos afro-brasileiros em
Porto Alegre.

Dessa forma, solicitamos o didlogo, o reconhecimento e a manutengdo da
agdo pelas autoridades competentes (3 de margo de 2017).

Destacamos que hoje permanecemos em parceria para a reativacao das ativi-
dades do projeto em agdes que retinem secretarias estaduais e municipais de Educa-
¢do, assim como o Lhiste/UFRGS, além de parceiros individual ou coletivamente
comprometidos com os ideais do projeto. Vejamos como essas parcerias se somam
na perspectiva da formacao docente.

PARCERIAS QUE SE SOMAM: A FORMACAO INICIAL DE EDUCADORES
ATRAVES DO PROJETO TERRITORIOS NEGROS

Nesta parte, destacamos o relato de um parceiro de escrita, 0 mais jovem entre
noés, trazendo suas memorias e experiéncias ocorridas durante os periodos em que
atuou como mediador no projeto Territorios Negros, entre 2012 ¢ 2013, assim co-
mo nos desdobramentos que o levaram a participar como bolsista do programa de
extensdo Territorios Negros: Patrimonios Afro-Brasileiros em Porto Alegre, entre
2016 e 2017. Vejamos suas palavras:
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O contato com a equipe do projeto “Territérios Negros: Afro-Brasileiros
em Porto Alegre” aconteceu ainda em 2011, quando uma amiga encaminhou um
e-mail sobre a abertura de uma vaga para atuar no projeto. Naquele momento
ela ndo poderia estar ativa no mesmo, em fungdo da conclusido do seu curso de
graduacdo, optando por repassar o convite para a vaga aos amigos interessados.
Tive muito interesse, até porque ja havia escutado algumas historias sobre a pre-
senca negra em Porto Alegre e, com essa oportunidade, talvez eu pudesse sanar
essa curiosidade sobre assuntos como: o Principe na Cidade Baixa, Canelas Pretas,
Bara do Mercado, Ilhota, entre outras historias, trajetorias, lugares e personagens
que fizeram e fazem parte da historia da comunidade negra da capital do Rio
Grande do Sul.

Explico, a seguir, os motivos de minha curiosidade. Sou nascido no interior do
estado, na cidade de Santa Maria. Quando eu tinha cerca de 15 anos, minha mée e
eu nos mudamos para a capital. A maior visibilidade da historia da cidade ¢é para
a colonizag¢do alemad, polonesa e italiana, porém ¢ sabido que existiu uma forte
presenca indigena e também africana nesse espago. Parte da minha familia tem
ancestralidade africana e desejo saber mais de minhas origens. Porém, por conta
do racismo estrutural que atinge todas as instituigdes e relagdes sociais desenvol-
vidas em nosso pais, as historias de negros e indigenas ainda sdo resumidas ao
periodo histdrico conhecido como escraviddo. Cresci numa grande e tradicional
familia negra, que tinha como maior referéncia a minha avé materna, a V6 ou Do-
na Sila, como era chamada. Foi através dela que vivenciei as festas de Batuque,
as festas e ensaios na quadra da Escola de Samba, as benzeduras, as plantas no
patio — lembro de quando acertavamos a bola e ela dizia para cuidar as roseiras!
Também com ela vivi as grandes reunides em familia, regadas a churrasco, mu-
sica e muita gente, tios, primos e aquela grande parentela que parecia néo ter fim.
Em todas essas vivéncias, os valores civilizatorios afro-brasileiros estavam pre-
sentes. Ai desenvolveu-se a duvida: serd que essa gente toda ndo tem historia,
ndo tem uma origem?

Na minha infancia, por exemplo, na sala de aula, eramos eu e mais um ou
dois colegas negros. Ja em Porto Alegre éramos a metade da sala, metade da es-
cola talvez, o que, para mim significava muito mais gente. O choque produzido
pela nova cidade foi muito grande, refletido na maior quantidade de pessoas, no
ritmo de vida muito mais acelerado, mas especialmente na minha percepgdo de que
Porto Alegre era uma cidade negra, quando comparada a Santa Maria. Como uma
pessoa nova na cidade e conhecendo seus espagos, tornei-me um simples observa-
dor e percebi marcadamente os locais de presenca negra. Descobri aos poucos
onde moravam, onde circulavam, em que momentos e lugares determinados es-
tavam os negros.

Assim, ao conviver com outras pessoas negras da capital fui conhecendo es-
sas historias que volta e meia surgiam da boca de alguns, principalmente os mais
velhos e, por isso, quando chegou a oportunidade de conhecé-las, ndo hesitei e
encaminhei o e-mail com interesse na vaga.

Naquele momento, estava também iniciando o curso de licenciatura em His-
toria na UFRGS e ja tinha participado de algumas atividades do entdo Grupo de
Trabalho Negros da Associacdo Nacional de Historia/se¢do RS (ANPUH/RS).
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Conheci professores e professoras, negros e negras, que estavam concluindo seus
estudos de pos-graduagdo — mestrados e doutorados, descortinando através de suas
pesquisas as historias da populagdo negra do Rio Grande do Sul.

Foi atuando como mediador no projeto Territorios Negros, através do seu per-
curso e da sua dindmica singular, que acabei conhecendo toda a cidade de Porto
Alegre, revisitando minhas proprias memorias e experi€ncias como um sujeito
negro em construcdo, refletindo junto ao publico das comunidades escolares que
frequentavam diariamente o 6nibus.

Compreendi que tratar da cultura afro-brasileira, por meio dessa agdo educa-
tiva, pressupde instigar a dimensdo ludica e circular, porém aprendi igualmente
que existem vivéncias que dependem de como cada pessoa as entende ou assimi-
la. Essas vivéncias sdo exercitadas e reforgadas dentro do percurso do Onibus,
junto ao Museu de Percurso do Negro, no monumento Tambor, por exemplo,
nosso ponto de partida ao chegar no centro da cidade. Ali surgiam as mais diver-
sas reagdes, desde um profundo estranhamento até uma imediata empatia ou fa-
miliaridade com a obra. Através dele iniciamos a nossa trajetoria, com o “celular da
época”, como eu dizia, referindo-me ao tambor como uma das primeiras formas de
comunicagdo dos seres humanos. Uma lembranga interessante ¢ a de que estudantes
adeptos das religides de matriz africana reproduziam os sons dos tambores que
eles tocavam dentro dos terreiros; ja os adeptos aos cultos neopentecostais, in-
clusive, chutavam o tambor em sinal de protesto ou intolerancia. Essas atitudes
eram bons disparadores para discutir as varias formas de preconceito contra as
religiGes de matriz africana. Outro ponto muito interessante era o Mercado Pu-
blico, lugar com o qual a grande maioria dos frequentadores se identificava. Apds a
visita ao assentamento do Bara, no centro do Mercado, muitos queriam trazer as
suas experiéncias como frequentadores do Batuque e demonstravam certo orgu-
lho em pertencer as religides de matriz africana. Destaco que o estado do Rio Gran-
de do Sul possui o maior numero de terreiros e adeptos do Batuque no Brasil,
principalmente na regido metropolitana de Porto Alegre. Foi bastante curioso,
ndo apenas para mim, mas para quem frequentava o Onibus, saber que dentro da
capital havia quatro comunidades quilombolas urbanas, algo até entdo tratado de
forma romantizada pelos livros. A visita aos quilombos gerava uma certa expec-
tativa nos estudantes, mas quando viam que era apenas uma comunidade, surgiam
frases como “mas € igual a minha vila” ou “mas ndo tem arvores”. A imagem
construida na mente da maioria é que seria um local com grande vegetacdo, ha-
bitagdes feitas de madeira e palha e as pessoas vivendo como no Quilombo dos
Palmares ou como algumas comunidades tradicionais que vivem no interior de
alguns paises africanos.

Ao longo do projeto tivemos a oportunidade de conhecer as comunidades
escolares de grande parte da rede de ensino basico, municipal, estadual e até es-
colas privadas, de Porto Alegre, regido metropolitana e até do interior do estado,
desenvolvendo agdes educativas em consonancia com as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de His-
toria ¢ Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004).

A partir dos compromissos do Lhiste/UFRGS com a formagdo vinculada as
referidas Diretrizes, desenvolveu-se o programa de extensdo “Territorios Negros:
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Patrimonios Afro-Brasileiros em Porto Alegre”, com a realizacdo de a¢des diversas.
Minha atuacdo no programa foi na equipe de mediagdo do Onibus, na equipe de
coordenagdo da 3* edigdo do curso de formagdo de professores e na equipe da
construgdo do jogo de tabuleiro chamado “As viagens do Tambor”. Nesses espa-
¢os, junto aos parceiros do programa, estreitamos relagdes com sujeitos e insti-
tuicdes que compdem os movimentos negros de Porto Alegre. Experimentei na
universidade, através das ac¢Bes extensionistas, a constru¢do de materiais com e
para as escolas, em movimentos nunca verticalizados, mas sim construidos hori-
zontalmente, nos quais todos os participantes tiveram voz € somaram-se na cons-
trucdo das inumeras atividades. Uma grande equipe composta por graduandos,
pos-graduandos, professores universitarios, educadores das redes publicas de en-
sino, ativistas dos movimentos negros dos mais diversos segmentos como artistas
(musicos, poetas, artistas plasticos, bailarinos, etc.), carnavalescos, funcionarios
publicos, profissionais autonomos, aposentados, liderangas religiosas, grids. Gru-
pos e pessoas distintas que sentaram conosco para dialogar e refletir na construgao
destas agdes, seja dentro da universidade ou fora dela, nas sedes dos quilombos
ou dos clubes sociais negros, por exemplo. Uma das grandes parceiras ¢ a Grid
Maria Elaine Espindola Rodrigues, a Dona Elaine, que acabou tornando-se per-
sonagem do nosso jogo, afirmando que nio poderia estar ali referenciada sem
que aparecesse seu coletivo, a Mocambo, entidade da qual ela é representante e
que preserva a cultura e memoria afro-gaticha. Ainda nesse didlogo, recordo as
davidas em como representar uma entidade centenaria como a Sociedade Flores-
ta Aurora — seria ela apenas um clube bailante? Nao, ela também foi proponente
e sede do Primeiro Congresso do Negro, em 1958, em Porto Alegre, como se or-
gulham e reivindicam memoria os seus atuais diretores.

Foi por meio da ludicidade, do cooperativismo, da memoria, da ancestralidade,
da corporeidade, da territorialidade, enfim, de todos os valores civilizatorios afro-
-brasileiros que construimos as nossas a¢des. Na formagdo com os professores,
que tinham a incumbéncia de identificar os territorios negros nas suas comuni-
dades escolares, também desenvolvemos esses valores e, a partir disso, surgiram
dezenas de materiais ¢ novas possibilidades de compreender as historias dos es-
tudantes, seus familiares ¢ até mesmo dos proprios professores e professoras, ne-
gros ou ndo. Todos nos, fundamentados nas Diretrizes (2004), compreendemos
varias formas ndo s6 de ensinar, como de aprender em grupo, em parceria, com-
partilhando saberes.

A partir dessas experiéncias surgiram muito mais histdrias, trajetorias, perso-
nagens, lugares, pessoas a serem descobertas e elevadas a superficie da Historia.
Uma Histéria que pode ser contada ndo somente na sala de aula, pois o aprendi-
zado ndo se faz somente dentro dela, esta além dos muros das escolas ou univer-
sidades, constroi-se em diversos outros espagos. O Onibus, que percorreu as ruas
de Porto Alegre de 2010 a 2017, era apenas uma dessas possibilidades, lamenta-
velmente suspenso e deixando a cidade sem a oportunidade de conhecer partes
da sua histdria e de seus agentes, de sua gente. Seguimos, através do Museu de
Percurso do Negro, dos saraus, dos slams, das rodas de samba e de capoeira, das
festas de Batuque ou de outras religides, ¢ a circularidade sempre presente.
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A partir do relato de nosso parceiro, destacamos que um curriculo escolar ou
universitario, construido a partir do projeto da educacao das relagdes €tnico-raciais,
respeita e efetivamente exercita uma pratica antirracista e antidiscriminatéria.

Comprovamos a riqueza dessa agdo pedagogica, denominada projeto Territo-
rios Negros, capaz de vislumbrar o patrimoénio cultural como experimentacéo fun-
dante, construida em interfases metodologicas com a irreveréncia das ideias de aula
em movimento. O desafio ainda ¢ permitir que a provocagdo causada pelo projeto
seja um desencadeador qualitativo do tema étnico-racial, permitindo ao educador
e ao educando o acesso reflexivo acerca das abordagens de territorialidades negras,
por tanto tempo invisibilizadas nos processos de escolarizacdo e de formagao do-
cente. Defendemos que tal provocagdo pode ajudar na compreensdo das injustigas
e desigualdades historicamente constituidas no pais, transformando-nos em sujei-
tos em movimento e propulsores de mudangas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Do periodo colonial até a contemporaneidade multiplas sdo as marcas que confir-
mam e afirmam a inscri¢do fisica e simbolica da populagdo negra no espaco ur-
bano de Porto Alegre. Os negros se fizeram presentes seja por meio do trabalho,
do exercicio da religiosidade, das rodas de samba e de capoeira, dos carnavais, das
ligas de futebol, das associacdes e clubes negros. A territorialidade negra pro-
vém dos percursos construidos e vivenciados pelos africanos e seus descendentes
(VIEIRA, 2014, p. 1-2).

A guisa de encerrar esta reflexdo, ressaltamos que o projeto Territérios Negros
teve sua origem num processo de formagdo para professores e consolidou-se em
acOes educativas capazes de gerar compartilhamento de saberes, impactando nova-
mente professores em formagdo inicial e continuada, via relacdo universidade-
-escola-institui¢des civis e governamentais. A¢do singular que se transformou em
percurso e processo educativo, capaz de divulgar a negra Porto Alegre, escurecendo
nossas miradas sobre o mundo e sobre a cidade. A democratiza¢do e o comparti-
lhamento de estudos, memorias e informagdes podem desencadear um processo
de conhecimento mais complexo sobre as historias e culturas afro-brasileiras e afri-
canas, contribuindo ao projeto que implica a educagdo das relagdes étnico-raciais.

A partir das experimentagdes aqui observadas, ressaltamos a singularidade
da relagdo estabelecida entre histéria, memoria e afirmacdo de politicas de com-
bate ao racismo. Recordamos que o percurso do projeto se desenrola originalmente
através dos seguintes pontos: Largo da Forca (Praca General Sampaio); Pelourinho
(Igreja das Dores); Mercado Publico (Centro Historico); Campo da Redengéo
(Parque Farroupilha); Colonia Africana (Bairro Rio Branco e arredores); Ilhota
(imediagdes da Av. Erico Verissimo); Quilombo do Areal da Baronesa (Travessa
Luiz Guaranha); Largo Zumbi dos Palmares (Bairro Cidade Baixa). Em alguns
desses marcos do percurso, as certezas histdricas, explicitamente documentadas
e alicercadas em longos estudos, ndo estdo consolidadas. Sob certo olhar, elas
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nem mesmo existem. Mas a presenca negra nesses pontos ¢ inequivoca. Pode ser
que daqui a algum tempo, e com a evolugdo dos estudos histdricos, sejam estabe-
lecidas as referéncias que conferiram a credibilidade do fato para os eventos,
situacdes e circunstancias inscritas nos espacos referidos no projeto. Mas pode ser
que isso ndo ocorra.

Nesse Projeto, junto com a questdo do conhecimento historico, emergem os
saberes construidos a partir das memorias e das narrativas que se construiram ao
longo dos anos, décadas e séculos quanto a presenca negra em Porto Alegre. Tais
saberes ndo sdo apenas testemunho ou fonte, eles tornam-se conhecimento a ser
compartilhado, evidenciado, colocado num patamar de reconhecimento, resguar-
dado em sua diferenca. Sdo saberes que tém autoria referenciada e evidenciada.

Muitas vezes tais memorias ou narrativas sdo imprecisas, pouco exatas, basea-
das em crengas, por vezes transformadas e distorcidas por credos ou por discursos
que competem na arena do estabelecimento das tradigdes e verdades sobre os ne-
gros em Porto Alegre. E ¢ assim que sdo abordados os contetidos explicativos em
cada uma das estacdes do percurso. Memoria e historia — diferencial das experi-
mentagdes da negra Porto Alegre.

Stuart Hall (2003), tratando da defini¢do do termo “negro” no contexto da
cultura popular, na cultura negra e na produgéo de identidades e reconhecimentos,
ajuda-nos a entender algumas permanéncias e caracteristicas do projeto. Igual-
mente, permite-nos uma busca de explica¢do quanto aos motivos do cultivo de re-
lagdes difusas, nem sempre académicas e até imprecisas na descri¢do da Porto
Alegre dos africanos e afro-brasileiros. Para o autor,

[...] ndo importa o quao deformadas, cooptadas e inauténticas sejam as formas
como 0s negros e as tradi¢cdes e comunidades negras pare¢cam ou sejam represen-
tadas na cultura popular, n6és continuamos a ver nessas figuras e repertorios, aos
quais a cultura popular recorre, as experiéncias que estdo por tras delas. Em sua
expressividade, sua musicalidade, sua oralidade e na sua rica, profunda e variada
atengdo a fala; em suas inflexdes vernaculares e locais; em sua rica producgdo de
contranarrativas; e, sobretudo, em seu uso metaforico do vocabulario musical
[diria de todos os vocabularios, e ndo s6 do musical], a cultura popular negra tem
permitido trazer a tona, até nas modalidades mistas e contraditoérias da cultura
popular mainstream, elementos de um discurso que ¢ diferente — outras formas
de vida, outras tradi¢des de representagdo (HALL, 2003, p. 342).

Ao olhar exclusivamente académico, o projeto ainda carece de uma melhor fun-
damentagdo e precis@o historicas. Mas a relacdo dialdgica proposta e mediada no
projeto entre a educagdo e a cidade dos negros, entre as referéncias nio histo-
riografadas (ainda) e a memoria da populagdo negra, aciona todas essas informa-
¢oes e contetidos. Histdoria, memoria, educagdo antirracista e ativismo politico, es-
sas perspectivas aparecem, simultaneamente, a cada vez que se faz o trajeto do
projeto Territorios Negros: Afro-Brasileiros em Porto Alegre. Essa ¢ sua singula-
ridade e sua capacidade de ensinar sobre compartilhamento de saberes, respeitando
autorias e diferencas.
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MUSEU, INDIGENAS E FUTEBOL:
representacoes sobre a cultura indigena
no Museu do Grémio

Zita Rosane Possamai”
Anelise Spinato Torresini”™
Susete Zaar Andersen Cavalcanti™

INTRODUCAO

A agfo educativa objeto desta escrita foi desenvolvida em 2017 como requisito
avaliativo para a disciplina Educagdo em Museus do curso de bacharelado em Museo-
logia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ministrada pela professora
Zita Possamai, que previa a elaboragdo e execuc¢do de uma atividade educativa
em uma instituicdo museal. O desafio das autoras foi trabalhar com uma tipologia
museologica que lhes era pouco familiar, a de museus esportivos, com um publi-
co que guardasse relagdes afetivas e culturais com o esporte. A atividade foi pla-
nejada para o Museu do Grémio Herminio Bittencourt,' sediado em Porto Alegre.
A proposta amparou-se em leituras, nas atividades desenvolvidas em sala de aula
e, também, nas observacdes de dinamicas pariformes nas diversas instituigdes visi-
tadas no decorrer do semestre. Na fase inicial de concepcao, o publico-alvo seria
composto pelos residentes do entorno do novo estadio e os impactos sofridos por
estes com a construgdo da Arena e com reconfiguragdo urbana do local. Entre-
tanto, a partir da primeira visita ao museu e da troca de informag¢des com seus téc-
nicos, foram percebidas novas possibilidades oferecidas pelo acervo em exposigao.
Questoes étnicas ou de género pulsavam e apresentavam-se como problematiza-

*

Doutora em Historia (UFRGS). Docente do Curso de Museologia e Coordenadora do Programa de
Pos-Graduagao em Museologia e Patrimoénio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Contato:
zitapossamai@gmail.com.

*%

Graduanda em Museologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Contato: atorresini(@
gmail.com.

Graduanda em Museologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Contato: zaar.andersen@
ufrgs.br.

Localizado no estadio, denominado Arena, desde dezembro de 2015. Sua area é de 785 m? de exposi-
¢do, com planejamento de ampliagdo. Anteriormente, o clube mantinha apenas uma sala de troféus no
Estadio Olimpico. Em 2011 iniciou o atual projeto com a empresa Muse & Mather, que realizou o pla-
nejamento expografico, selecionou e pesquisou o acervo exposto e executou o projeto do museu, hoje
sob responsabilidade do setor de marketing do Grémio.
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¢Oes a serem investigadas, tais como a visibilidade/invisibilidade no time ou nas
torcidas de grupos étnicos, de mulheres e de homossexuais reunidos na Coligay,?
entre outras. Chamou especialmente a atencao das educadoras o relato da presenca
no time de dois grandes craques de provavel ascendéncia indigena: Eurico Lara,’
cujos feitos sdo cantados no hino do time, composto por Lupicinio Rodrigues,* e
Alcindo,’ cujas impressdes plantares, acompanhadas da inscri¢do “Alcindo (Bu-
gre)”, estdo gravadas na Calcada da Fama da Esplanada da Arena.

Aliou-se a esse aspecto da histdria do Grémio a consideragao acerca de praticas
esportivas entre indigenas, abordadas por José Roberto Andrade do Nascimento
Jr. e Rosangela Faustino. Os autores relatam as transformagdes impostas a estes
grupos nas ocupacgdes de seus territorios e que os fizeram abandonar habitos e tra-
di¢des que acabaram apagando aspectos de sua cultura. Em investigagdo junto
aos Kaingang, os autores perceberam, entretanto, uma reorganizacao cultural, e o fu-
tebol passou a ser, hd quase um século, “um dos grandes elementos de socializa-
¢do” entre membros desse grupo (NASCIMENTO JR.; FAUSTINO, 2009, p. 17).

Além disso, explanam a importancia desse esporte ainda no presente para es-
se grupo, pois, junto de todos os elementos de referéncia, como o posto de saude
e a unidade administrativa, sempre existe, no centro das aldeias, um campo para
a pratica de futebol. José Ronaldo Fassheber (2006) também se reporta a grande
popularidade do futebol entre os Kaingang e mostra a existéncia de grupos femi-
ninos que, mesmo de formagao tardia, sdo constituidos de participantes ndo menos
apaixonadas pela atividade que os elementos de grupos masculinos, caracterizan-
do a pratica do esporte como uma atividade social ndo excludente.

Assim, a relag@o entre os indigenas e o futebol, bem como as formas de repre-
sentagdo do indigena nas exposi¢oes do museu constituiram-se como oportunidades
para reflexdo em uma agdo educativa com sujeitos envolvidos com o tema. A par-
tir da escolha do museu e da problematica relacionada a visibilidade/invisibilidade
dos grupos étnicos no futebol, em especifico no Grémio, era mister a busca de su-
jeitos para participagdo na proposta de acdo. Por outro lado, o propoésito de ques-
tionar a presencga desses grupos étnicos no futebol tornou relevante oferecer a agdo
educativa a um grupo cuja relagdo com o problema estivesse explicito, ou seja, os

2 Coligay era a torcida organizada composta de aproximadamente 60 torcedores que, paramentados com

plumas e tunicas com as cores do time, frequentavam, nos anos 1970, as arquibancadas emprestando
seu bom humor aos eventos. A Coligay é reservado um espago destacado na exposi¢do de longa
duragdo do museu sob o titulo “Diversidade da Alegria”.

Eurico Lara (Uruguaiana, 1898 — Porto Alegre, 1935) atuou como goleiro do time nos anos 1920-1935.
Gragas aos seus dotes morais e técnicos, ainda hoje € tido pelo clube como uma verdadeira lenda nos
mais de 100 anos de historia do Grémio. Sua excepcional atuagdo na fungdo foi reconhecida nos ver-
sos da terceira parte do hino: “Lara, o craque imortal”.

Lupicinio Rodrigues, compositor gaticho (1914-1974), nascido na Ilhota, em Porto Alegre, foi autor
de grandes sucessos nacionais do género samba-cangdo entre os anos 1930-1950, tais como Volta, Es-
ses mogos e Nervos de ago. Compds em 1953 o hino do Grémio, seu time do coragdo.

Alcindo Martha de Freitas (Sapucaia do Sul, 1945 — Porto Alegre, 2016) mantém, até hoje, o titulo de
maior artilheiro da histéria do Grémio, com 230 gols. Atuou no time de 1963 a 1971, retornando em
1977. Em 1966 fez parte da selegdo brasileira de futebol na Copa do Mundo, sediada na Inglaterra.
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indigenas. Assim, os sujeitos da acdo foram constituidos por alunas indigenas, lo-
calizadas através do Programa de A¢des Afirmativas da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.® As autoras receberam, além do franco apoio ao projeto, a
disposicao da servidora Michele Doebbe, daquela Coordenadoria, para estabelecer
o contato com alunos e escuta-los acerca do interesse em participar do evento. As
educadoras elaboraram o texto do convite, que foi publicizado através de correio
eletronico da universidade. Ficou ajustado que participariam da agdo educativa os
cinco primeiros universitarios que mostrassem interesse, independentemente de suas
preferéncias em relag@o aos clubes. Em poucas horas, formou-se o grupo. Na data
combinada, as estudantes dirigiram-se a0 Museu do Grémio Herminio Bittencourt
como sujeitos “ao mesmo tempo produto e produtor de cultura” (POSSAMAL GIL,
2014, p. 23) e potenciais multiplicadores dessa acao.

A interagdo nesse espago de memoria apoiou-se nas referéncias a cultura es-
portiva do grupo de participantes como uma reflexdo para a percep¢@o individual
de seu pertencimento a coletividade. Era o momento do “saber-se ser, ou de se saber
ser como tal”, como definido por Waldisa Guarnieri (2010, p. 179). O reconheci-
mento pelas alunas da presenca de sua cultura no museu possibilitou a criagdo de
uma zona de contato (CLIFFORD, 2016), onde vozes ausentes puderam ser ouvidas,
preconceitos foram evidenciados, a partir das representagdes exibidas pelo museu.

0 AQUECIMENTO PARA A PARTIDA

A dimensdo educativa sempre esteve presente na conformagdo dos museus,
formados ap6s os séculos XVIII e XIX. Se os museus tinham a fun¢do de conso-
lidar uma consciéncia de nagdo, juntamente com outros mecanismos como a uni-
ficagdo da lingua, a criagdo simbolica da bandeira e do hino, a educacdo foi utili-
zada para difundir a nova ordem social, econémica e politica. Ao longo do tempo,
o que mudou foi a maneira de transmitir o conhecimento patrimonial do museu.
As agdes educativas gravitaram da forma impositiva a colaborativa e a interativa;
mudangas essas que acompanharam o proprio entendimento de patrimonio pelos
museus. De representante de um passado quase sublime, o patrimonio conservado
pelos museus ¢é constantemente ressignificado, conforme os valores ativos do pu-
blico presente.

Para Possamai e Gil (2014), a educagdo patrimonial estrutura-se na relagdo
construida entre o sujeito, o patrimoénio e o espago onde se encontra o bem patrimo-
nial. Quanto a materialidade exposta, “interessam [...] os processos de atribuigdes
de sentidos relacionados aos usos” (POSSAMALI; GIL, 2014, p. 23). Observa-se
nessa relacdo, além dos bens tangiveis, tais como troféus e faixas que lembram a

% Desde 2008 a Universidade Federal do Rio Grande do Sul reserva vagas para candidatos a seus cursos

pertencentes a grupos minoritarios e discriminados historicamente como negros, indigenas e alunos pro-
venientes de escolas publicas. E um programa da Universidade que busca a “redugdo das desigual-
dades sociais e econdomicas”. Entre os indigenas, a indicagdo para a sele¢do, ¢ proveniente da propria
comunidade.
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disputa e a competitividade, os bens patrimoniais imateriais, como hinos ou gri-
tos de guerra, as regras do jogo, as supersti¢des € os ritos. Assim, as praticas tam-
bém se inserem como importantes elementos de um grupo, j4 que guardam seu
testemunho cultural, indispensavel na construgao identitaria.

Por outro lado, a memoria e o esquecimento, o conservado e o descartado, sdo
resultantes de processos identitarios de natureza ideologica. Conforme Ulpiano Be-
zerra de Meneses (2000), a memoria pode ser induzida e provocada ao ser filtrada
e selecionada, tal qual a identidade. Segundo o autor, os processos de construgao
identitdria também se estabelecem pelo reconhecimento de diferencas e de con-
rastes, a partir dos quais se definem os elementos comuns a determinados grupos.
Os museus operam com o0s processos de constru¢do de memorias e de identidades
que se expressam pela visibilidade e invisibilidade especialmente nas exposigoes.
Dai a importancia de essas nogdes serem levadas em consideragdo nos museus.
Conforme o autor,

a educagdo em museus vem sendo percebida [...] ndo s6 como campo estratégico
e de extraordinario potencial, mas até como aquele capaz de justificar por si so sua
existéncia e, quem sabe, redimi-la dos pecados do passado, como o elitismo, o es-
tetismo redutor, o papel homologatoério dos interesses dominantes, a alienacao so-
cial, os compromissos ideologicos, etc. (MENESES, 2000, p. 93).

Para Meneses, ndo ha educagdo quando ndo ha formagao critica, e ¢ com esta
formagdo que os museus devem se alinhar ao trabalharem com a memoria, com o
patrimonio e com a identidade. Como marco temporal, a educagdo museal adqui-
riu um novo desafio a0 comprometer-se com as propostas dos trabalhos e discussdes
resultantes da Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972. Respeito a diversidade
cultural e 0 compromisso com a construgao participativa e democratica do conheci-
mento passaram a compor a nova proposta politico-pedagogica dos museus. Nes-
sa concepgao, as agdes educativas passam a se envolver com a transformagao social,
de forma que ndo basta saber quais sdo os bens musealizados, mas compreender de
modo critico os contextos e as relagdes sociais nos quais foram produzidos e co-
locados em acdo pelos sujeitos ao longo da historia até constituirem-se como objeto
de musealizacdo.

As agoes educativas em museus, nesse contexto, t€m muito a ser aperfeicoadas
em metodologias de trabalho, para que considerem o bem patrimonial de todas as
comunidades envolvidas como vetor para seu desenvolvimento e para o exercicio
da interagdo social e da cidadania, respeitando as diversidades étnicas e culturais.
Nessa perspectiva, as contribuigdes da museologia social sdo proficuas para a edu-
cacdo em museus, pois, segundo Mario Chagas e Inés Gouveia (2014, p. 17), esta

[...] estd comprometida com a redugdo das injusticas e desigualdades sociais; com
o combate ao preconceito; com a melhoria da qualidade de vida coletiva; com o
fortalecimento da dignidade e coesdo da vida social; com a utilizagdo do poder
da memoria, do patriménio e do museu a favor das comunidades populares, dos
povos indigenas e quilombolas e dos movimentos sociais.
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Os esportes, e especialmente o futebol no Brasil, sdo integradores pela natu-
reza de sua acdo, ao congregar esportistas de diferentes formagdes sociais € ao co-
locar uma populacdo heterogénea torcendo pelo mesmo time. A identificagdo com
um time une diferentes idades, diversas camadas sociais e distintas etnias. E um
campo de encontro democratico de interesses em torno do desempenho da sua re-
presentagdo, escolhida, muitas vezes, por heranga familiar. “Opera como uma es-
pécie de ‘elemento aglutinador’ no que se refere as representagdes culturais que
se ddo acerca de uma ideia de ‘povo brasileiro’.” (NORONHA, 2012, p. 2.)

O futebol se caracteriza em suas agdes pelo processo de interagdo cooperativo
e competitivo. Trata-se de um esporte coletivo no qual as equipes sdo compostas
por pessoas com fungdes especificas e comportamentos distintos, que se afinam
para a obtengdo de um mesmo objetivo. Simultaneamente a essa agdo de coopera-
¢do, provoca-se uma agao competitiva, o enfrentamento entre equipes.

A popularidade do futebol no Brasil também chega as comunidades indigenas,
e especificamente a comunidade Kaingang, que, respeitando as suas fronteiras, atin-
ge os estados de Sao Paulo, Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul, compon-
do um grupo de aproximadamente 30 mil pessoas, conforme expdem Nascimento
Jr. e Faustino (2009). Segundo os autores, o futebol ¢ praticado nas aldeias Kaingang
por todos os seus membros, incluindo as criangas, os jovens, os homens e as mu-
lheres, sendo, geralmente, praticado no centro da aldeia. Com a ocupagdo de seus
territorios, esses grupos sofreram interferéncias em sua cultura, perdendo a prati-
ca de jogos tradicionais e incorporando o futebol, hoje, integrante de sua cultura
e importante elemento para sua socializagdo. Conforme as palavras dos autores,

ao longo da histdria da ocupagdo de seus territorios, os povos Kaingang sofreram
drasticas transformagdes em seu modo de viver e em sua cultura, tendo sofrido pri-
vagoes e sido forcados a mudangas em seus habitos e tradicdes. Muitos aspectos
de sua cultura acabaram sendo esquecidos, ¢ um deles sdo os jogos tradicionais,
que sempre fizeram parte da cultura e da histéria desses indios, mas que nio so-
breviveram a conquista e & ocupagdo de seus territorios. Nesse processo, porém,
os Kaingang reorganizaram sua cultura, incorporando ou descartando muitos dos
elementos provenientes da sociedade envolvente. No ambito da socializa¢do gru-
pal, o futebol foi incorporado e passou a fazer parte da cultura Kaingang atual sen-
do um de seus mais importantes elementos de socializagdo (NASCIMENTO JR;
FAUSTINO, 2009, p. 10).

Na proposi¢ao da acdo educativa, as autoras observaram, em espagos de memo-
ria com temadtica esportiva, a desigual representagdo de alguns dos segmentos que
constroem a sociedade brasileira, além de aprenderem sobre o papel aglutinador
do futebol entre os indigenas. Com o objetivo de trazer para o espago museal essas
questoes, foram incluidas nesta proposta as estudantes indigenas, buscando perce-
ber o0 museu também como uma zona de contato, na qual os saberes e as represen-
tagdes indigenas foram colocados em didlogo com as representagdes veiculadas pe-
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lo museu através de suas exposi¢oes. Para Clifford (2016), sdo zonas de contato
esses momentos e espagos onde ocorrem construcdes de relagdes entre grupos
antes separados histdrica e geograficamente.

Ao usar o termo “contato” pretendo enfatizar as dimensdes interativas, improvi-
sadas, dos encontros coloniais, tdo facilmente ignoradas ou suprimidas pelos re-
latos difusionistas de conquistas e dominagdes. Uma perspectiva de “contato” des-
taca como os sujeitos sdo constituidos e as relagcdes que t€ém uns com os outros.
Ela enfatiza a co-presenca, a interacao, inter-relacionando entendimentos e praticas,
muitas vezes dentro de relagdes de poder radicalmente assimétricas (PRATT apud
CLIFFORD, 2016, p. 5).

Também se objetivou, na atividade educativa: ampliar a nog¢ao de pertenci-
mento cultural do grupo de jovens através das representagdes da pratica futebolis-
tica; oportunizar no espago museal a escuta de vozes muitas vezes ausentes, atraves
da estratégia de reflexdo e posicionamento critico dessas jovens; incluir e trans-
formar em usual um publico pouco habituado a frequentar espagos de memoria
e viabilizar experiéncias que estimulassem a aquisicdo de conhecimentos, habili-
dades cognitivas e emocionais.

E COMECA 0J0GO!

O grupo de alunas universitarias ficou constituido por: Ivanilde, professora
alfabetizadora e da fala Kaingang na Escola Estadual Indigena de Ensino Funda-
mental Fag Nhin, na Aldeia Kaingang Fag Nhin, Lomba do Pinheiro, e que cursa
Pedagogia na UFRGS; Céssia, também da mesma aldeia, que cursa Psicologia;
Simone, que cursa Fisioterapia e veio de Planalto/RS — regido de povos Kaingang
e Guarani e que ali permaneceram, mesmo apds a colonizagdo por portugueses,
alemdes e italianos’ —, mas reside, por conta dos estudos, em Porto Alegre; assim
como Edina, da graduacdo em Medicina, vinda do noroeste do estado, da Reserva
de Votouro, area de conflitos e que aguarda a redemarcacdo de terras perdidas por
conta de reforma no campo nos anos 1960. Todas visitavam o museu pela primeira
vez. Excetuando-se Ivanilde, todas vestiam a camiseta de seu time, o Grémio, pri-
meiro elemento visual de identificacdo com o futebol ¢ com o time escolhido. Iva-
nilde ¢ torcedora do Internacional, mae de dois meninos gremistas, o que a fizera
visitar o estadio anteriormente.

A agdo educativa foi planejada para que sua execugdo ocorresse em pouco
mais de duas horas. Uma atividade expositivo-dialogada na area externa ao mu-
seu, com 15 a 20 minutos de duragdo, deu inicio ao encontro, com a apresentacio
das pesquisas realizadas pelas educadoras sobre a criagdo do clube ¢ a pratica do
futebol como manifestacdo cultural. Seguiu-se uma visita do grupo a area expo-
sitiva. Os espacgos que receberam maior destaque pelas estudantes foram aqueles
que registraram as praticas futebolisticas e os locais na cidade ocupados pelos

7 Informago disponivel em: <http://www.portalkaingang.org/>.
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estadios. Receberam menor atengdo os simbolos de conquistas que formam a Ga-
leria de Troféus do Grémio Foot-Ball Porto Alegrense, na area de exposicdo de
longa duragdo, no pavimento térreo do museu. Também, no mesmo pavimento, o
grupo usufruiu de uma experiéncia imersiva, com projecao em 360° de filmes e fo-
tos de eventos futebolisticos.

GREMIQ,
CAMPEAO
ACIMA DE TuDO

W e—— R
DO LOCAL AO GLOBAL

Figura 1 - Entrada do Museu do Grémio: Susete, Ivanilde, Simone, Edina, Cassia e Anelise
Fonte: Fotografia de Susete Zaar Andersen Cavalcanti

No pavimento superior, acompanharam o histoérico de uniformes através da
exposicao de trajes completos utilizados pelo time desde 1903, com destaque para
as camisas utilizadas pelos grandes idolos do time. A relagdo do Grémio com a
cidade ¢ mostrada através de maquetes e fotos dos estadios na Baixada no Bairro
Moinhos de Vento, do Olimpico ¢ da Arena. O museu homenageia, através do re-
gistro em imagens e textos, torcedores iconicos como Bombardido (anos 1920-
1950) e a Coligay. Nesse espaco encontravam-se referéncias ao jogador Alcindo, e
chamou a aten¢@o das visitantes a alcunha “Bugre”, muito provavelmente associada
a fenotipia do jogador, observacao problematizada posteriormente pelo grupo.

Durante a visita, as estudantes foram estimuladas a compartilhar suas impres-
soes e reflexdes sobre as exposigdes. O Museu do Grémio Herminio Bittencourt
expde, numa narrativa linear, a histéria de sua fundagdo, as premiagdes e os perso-
nagens. Propde divertir, emocionar e contar a historia do clube, e foi isso que o
grupo mostrou vivenciar. A emoc¢ao das visitantes se manifestou com maior inten-
sidade na Sala de Experiéncia Imersiva, onde sons, imagens e a forma estrutural
edificada colocaram-nas como em arquibancadas e no campo do jogo para acom-
panhar situagdes emblematicas, episddios vibrantes ¢ atuagdes destacadas.
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Figura 2 - Grupo na Sala de Experiéncia Imersiva
Fonte: Fotografia de Susete Zaar Andersen Cavalcanti

Na medida em que a agdo transcorria, o olhar curioso ¢ a interacdo com a nar-
rativa do museu mais se manifestavam. Percebia-se que o didlogo do grupo com
os objetos salvaguardados construia significados e estimulava memorias de cir-
cunstancias ja experienciadas. Os relatos das visitantes falavam de seus jogos de
futebol em comunidade, do time e da familia, da vida nas aldeias.

Ao final do circuito, as participantes foram convidadas a compartilhar suas re-
flexdes sobre a experiéncia da visita e sobre 0s aspectos vistos nas exposi¢oes. Essas
manifestacdes produziram um momento dialégico, uma zona de contato, um espago
para socializar as ideias, as reflexdes e as descobertas vivenciadas. Nas manifes-
tagdes escritas produzidas, as estudantes relataram: “sou colorada, frequento mais a
Arena [...] por causa dos meus dois filhos que sdo fanaticos. Nos trés adoramos
futebol, e nos meus dias de folga sempre jogamos juntos. [...]. A minha relago
com futebol vem desde crianga” (Ivanilde); “Adoro jogar futebol porque ele remete
ao que somos ¢ ao mundo em que vivemos, que ¢ o coletivo. Pois no futebol é
assim, exatamente como na aldeia. Somos um time onde todos se ajudam” (Céssia).

Foi inevitavel a escrita sobre a presenga/auséncia, visibilidade/invisibilidade
dos indigenas no museu com as manifestagoes de Cassia: “em relagdo a visita ao
museu do Grémio, esperava mais [...] visibilidade da questdo indigena”; e de Edina:
“em relagdo a visita a0 museu, ndo me senti representada”.

Sobre a alcunha “Bugre” do craque Alcindo, percebida como pejorativa a in-
dividuos de ascendéncia indigena, manifestaram-se: “em relacao a visita [...], fi-
quei chateada por chamar aquele jogador [...] de “Bugre” (Edina); “[...] se fala
que Alcindo era mestigo ou bugre como aqui vi algo que ndo me agradou em nada
porque [...] ser chamado de bugre ¢ uma ofensa” (Cassia).

Sobre esta observacdo das visitantes, o socidlogo Luis Augusto Guisard
(1999) examina a forma como € construida socialmente uma imagem negativa de
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determinado grupo, que, neste caso, refere-se as pessoas designadas pelo termo
“bugre”. Segundo o autor, a origem da palavra estd associada ao herege e impuro
no mundo religioso da Idade Média na Europa. Ao ser transferido para o Brasil pelo
colonizador, passou a designar o indigena nativo, que causava estranheza por seus
habitos e suas relagdes com a natureza. De acordo com o autor, em seus estudos,
fica claro que o termo € pejorativo, para identificar aqueles que apresentam alguns

99, ¢

tracos fisicos especificos — “cabelo de flecha, liso, escorrido”; “olho rasgado, na-
riz meio achatado”; “escuro sem ser negro” — que estdo associados a aspectos cul-
turais, sociais, psiquicos e econdmicos também especificos: “o bugre ¢ rlstico,

99, ¢

atrasado”; “o bugre verdadeiro ¢ do mato, aquele que esta escondido, mais agres-

99, ¢

sivo ¢ arredio”; “o bugre que esta na cidade é mais docil, pode ser trabalhador,
mas ¢ traicoeiro” (GUISARD, 1999, p. 94).

Apesar do peso discriminatorio que este apelido carrega, a imprensa, na €poca
da atuacdo do jogador Alcindo no Grémio, registra com naturalidade o apelido do
atleta. O jornalista Cid Pinheiro Cabral, em coluna no jornal Folha da Tarde de
junho de 1968, escreve:

O Inter comegou indo num golpe de Sérgio Moacir Torres Nunes; Alcindo foi
langado na meia direita para ser marcado por Luis Carlos e fugir de Scala. Sérgio
sabe que Luis Carlos ¢ classico e lento e ndo tem condi¢des para brecar a rapidez
do “Bugre” (CABRAL, 1968, p. 37).

Sob o titulo Dores no joelho ndo deixam Alcindo voltar, o mesmo periddico,
no mesmo mes, registra que “hé ocasides em que o jogador cansa, sente falta de pa-
rar um pouco. [...]. Ai estd o caso de Alcindo. O “Bugre” teve uma fase terrivel”
(DORES..., 1968, p. 29).

Em 26 de setembro de 1977, o mesmo jornal reproduz um dialogo entre o jo-
gador e Sinval Guazzelli, entdo governador do Estado do Rio Grande do Sul ¢ tor-
cedor do time:

ao final da partida foi aos vestiarios cumprimentar os jogadores [...]. Ouviu de Al-
indo esta expressdo: “Meu governador, o senhor ndo pode ir embora sem que lhe
dé um abraco”. Guazzelli virou-se para o centroavante do Grémio e acrescentou:
“Bugre”, vocé merecia ter marcado um gol (O GOVERNADOR..., 1977, p. 33).

O registro do noivado do craque, em junho de 1967, produziu uma nota na
qual consta que “o Bugre ficou noivo da jovem Leila, sua namorada ha dois anos.
[...] Sobre o casamento, diz o ‘Bugre’ que serd daqui a dois anos” (ALIANCA...,
1967, p. 19).

A presenca desse termo no museu, entretanto, como registrado nas manifes-
tacdes, causou tristeza e desagrado nas visitantes. O museu traz a informagao do
apelido pelo qual o jogador era conhecido ha mais de quatro décadas sem proble-
matiza-lo, num momento em que as discussdes acerca do protagonismo indigena
ndo mais deveriam permitir demonstragdes de desaprego da sociedade envolvente
para com esse grupo.
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FIMDOJOGO

Nessa atividade educativa, o museu foi proposto como uma zona de contato
entre, por um lado, as estudantes universitarias admiradoras e praticantes do futebol
e inseridas momentaneamente num contexto urbano e, por outro lado, as educado-
ras estudantes de Museologia que buscavam transformar o patriménio do museu
relativo a histéria do Grémio em potencialidades para a reflexdo critica sobre cul-
tura, memoria e identidade.

A acdo educativa alcangou sucesso ao oportunizar a visita de indigenas ao mu-
seu, pratica que ndo se constitui em habito desse grupo, mesmo para as estudantes
que, morando na capital, teriam mais acesso a esses espacos culturais. Além do
contato com o museu, foi proporcionado a elas o conhecimento da memoria e do
patrimonio de um time de futebol, pratica corrente e elemento cultural de coe-
sdo social entre os indigenas. Desse modo, 0 museu cumpriu seu propdsito, ao arti-
cular o seu patriménio salvaguardado e um determinado segmento de publico,
buscando refletir sobre a memoria individual e coletiva.

Por outro lado, o encontro das indigenas com a forma de representacdo e de-
signacdo de si pela sociedade envolvente constituiu-se em choque e razao para
tristeza, no relato de uma das participantes. O museu apresentou, sem problemati-
zagdo, informagdes comuns a época que expunham o preconceito étnico presente
na sociedade dos anos 1960-1970. O apelido, considerado pejorativo e ofensivo
por uma das participantes, expressou o estranhamento ao qual foi submetida ao
tomar consciéncia do modo como era denominado um individuo provavelmente
pertencente a sua etnia. O museu, ao nao problematizar o uso da expressao “bu-
gre”, incorporou a naturalizacdo de um ato de nomeacdo discriminatdria e segue
divulgando uma memoria sem um olhar contemporaneo que relativize esses atos
€ expressoes.

A acdo educativa proporcionou a escuta de vozes de sujeitos que se sentiram
desrespeitados com o visto no museu e oportunizou a reflexdo critica sobre a
identidade, o preconceito e o papel do museu em problematizar representacdes ar-
raigadas socialmente. As manifestagdes das visitantes mostraram que a narrativa
do museu nao abarca em sua totalidade o pretenso cunho democratico do futebol
ao apagar alguns aspectos da diversidade e multiplicidade constituintes da sociedade
brasileira.

Entretanto, a diversidade ¢ contemplada no museu ao exibir representantes de
grupos historicamente discriminados, mas que ja experimentam uma menor con-
dicdo segregacionista atualmente. Na exposicao de longa duracdo, aparece com
destaque o grupo de torcedores autodeclarados homossexuais que formavam a
torcida organizada Coligay, mencionada anteriormente. Além da Coligay, recebe
destaque o torcedor simbolo Bombarddo, um negro de origem humilde que, entre
as décadas de 1920 e 1950, alegrava e unia a torcida ao gritar, durante os jogos, o
nome do time.
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As educadoras ndo passaram despercebidos o constrangimento e o desagrado
das estudantes em relacdo a referéncia ao apelido pejorativo do jogador Alcindo.
Diante da situacao restou, mediando o exposto com as visitantes, contextualizar o
emprego do termo no periodo pretérito, lembrando que essa ¢ uma discussdo que
ja mostra progressos na contemporaneidade. Também tiveram a oportunidade de
conviver por algumas horas com um grupo de mulheres que mostram sélidas e
efetivas relagdes de inser¢do social, apesar de ndo experenciarem a suposta harmo-
nia da sociedade.

Acerca dos jogadores citados, a presenca de um novo profissional no Museu
do Grémio esta ensejando o aprofundamento da pesquisa que podera ratificar ou
ndo a ascendéncia indigena dos craques do time, até hoje homenageados com
muito carinho pela torcida. Mas além de buscar essas informagdes, o mais rele-
vante seria 0 museu problematizar o uso de um termo pejorativo para designar
um de seus jogadores. Nao € possivel esconder a historia que mostra o largo uso
desse termo nas décadas de 1960-1970. Entretanto, ao museu cabe um olhar critico
sobre esse passado. Felizmente, a zona de contato proporcionada pela agdo educa-
tiva possibilitou que as narrativas das estudantes indigenas fossem construidas e
compartilhadas. O museu, por sua vez, ndo ficou incélume a esse processo ¢ ini-
cia medidas para rever essa questdo. Como se sentia Alcindo ao ser chamado de
Bugre jamais saberemos.

Figura 3 — Simone, Anelise, Céssia e Edina observando a maquete da Arena no museu
Fonte: Fotografia de Susete Zaar Andersen Cavalcanti
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MUSEU DA MARE:
museologia a partir da favela

Claudia Rose Ribeiro da Silva”

A favela da Maré compreende um conjunto de 17 comunidades' onde moram
cerca de 140 mil pessoas. A regido margeia a Baia de Guanabara e esté localizada
entre importantes vias rodoviarias que cortam a cidade do Rio de Janeiro: Aveni-
da Brasil, Linha Vermelha, Linha Amarela e Transcarioca. Essa area se estende pa-
ralelamente a pista de subida da Avenida Brasil (sentido Zona Oeste da cidade),
desde a Fiocruz (antigo prédio do Ministério da Saude), passando pela entrada pa-
ra o Aeroporto Internacional do Galedo, até o Bairro da Penha.

A regido da Maré, assim chamada por causa dos mangues e praias que domina-
vam sua paisagem, foi sendo ocupada desde o periodo colonial, quando exerceu
preponderante papel econdmico, seja por nela existirem dois portos? por onde era
escoada a producgdo das fazendas locais, seja por ter alimentado com seus man-
gues, os engenhos de cana de agucar e as olarias que ali se instalaram.

Durante a primeira gestdo do Prefeito César Maia’, foi criado o Bairro da Ma-
ré por meio da Lei Municipal n® 2.119, de 19 de janeiro de 1994, publicada em
Diario Oficial de 24 de janeiro do mesmo ano. Tendo sido alvo de intimeros pro-

*

Nasceu na Baixa do Sapateiro, uma das comunidades da favela da Maré, no Rio de Janeiro, Brasil.
Entre 2009 e 2011, foi chefe do Nucleo de Museologia Social do Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram). Graduada em Historia pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Mestre em
Bens Culturais e Projetos Sociais pelo Programa de Pds-Graduacdo em Historia, Politica e Bens
Culturais do CPDOC/FGV-RIJ. Professora de Historia da rede publica do municipio do Rio de Janeiro.
Fundadora do Centro de Estudos e A¢des Solidarias da Maré (Ceasm) e do Museu da Maré. Contato:
claudiarose.ribeiro@gmail.com.

Cada comunidade do bairro ¢ representada por uma associacdo de moradores. O Censo Maré 2000, reali-
zado pela ONG Centro de Estudos e Agdes Solidarias da Maré (Ceasm), considerou Salsa e Merengue
¢ Mandacaru como comunidades, apesar de ndo haver associagdo de moradores nesses lugares (sua
representacdo esta vinculada as associagdes da Vila do Pinheiro e de Marcilio Dias, respectivamente).
Dessa forma, contabilizou-se um total de 17 comunidades: Conjunto Esperanga, Vila do Jodo, Vila do
Pinheiro, Salsa e Merengue, Conjunto Pinheiros, Bento Ribeiro Dantas, Morro do Timbau, Baixa do
Sapateiro, Parque Maré, Nova Mar¢, Nova Holanda, Rubens Vaz, Parque Unido, Roquete Pinto, Praia
de Ramos, Marcilio Dias e Mandacaru.

Portos de Inhauma e de Maria Angu.

Politico carioca, nascido em 1945 no bairro da Tijuca. Iniciou sua carreira politica em 1983, no Partido
Democratico Trabalhista (PDT), pelo qual foi eleito prefeito da cidade do Rio de Janeiro. Filiou-se
ao Partido da Frente Liberal (PFL) em 1996, pelo qual foi eleito para a segunda gestdo da prefeitura
(2001-2004) e reeleito em primeiro turno para sua terceira gestdo (2005-2008).
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jetos governamentais ¢ de acordo com diversos interesses politicos, a Maré, até
entdo considerada como favela, passou a ser tratada pelo poder publico como area
totalmente urbanizada, condi¢ao esta que viabilizou a criagao do bairro. Mas, desde
sua origem, a existéncia do Bairro da Maré ndo foi reconhecida pela maioria dos mo-
radores, que prefere se identificar com os bairros vizinhos a regido: Bonsucesso,
Manguinhos, Ramos ou Penha.

E evidente que os diferentes processos de ocupagdo das 17 comunidades, a
violéncia do trafico de drogas e da policia e as inimeras intervengdes realizadas
pelo poder publico na geografia da regido sdo fatores que geraram obstaculos para
que as diferentes identidades e as inimeras memorias dos moradores pudessem
encontrar ancoradouro no bairro criado. No entanto, esses fatores também podem
ser percebidos, ainda que em graus diversos, na maior parte das regides da cidade
tradicionalmente reconhecidas como bairros, o que ndo impediu a seus moradores
desenvolver identidade com o lugar.

Mas, ao contrario desses outros espagos, concebidos como partes integrantes
da cidade, o Bairro da Maré foi criado a partir da favela, espago historicamente
associado a tudo que se opde a vida urbana. A subjetividade, as memorias e o co-
tidiano dos moradores da regido sdo marcados por esse estigma, que também per-
manece profundamente arraigado em pessoas de outros lugares do pais.

0 CENTRO DE ESTUDOS E ACOES SOLIDARIAS DA MARE (CEASM)

Nesse contexto, um grupo de moradores da Maré se reuniu para criar a organi-
zacdo ndo governamental Centro de Estudos e A¢des Solidarias da Maré (Ceasm).
Fundado em 1997, o Ceasm atua no sentido de constituir memorias coletivas em
torno do bairro. Um dos motivos da importancia de tal institui¢do é justamente o
fato de ter sido criada por moradores que, tendo alcangado formagao universitaria e
estabilidade profissional, atuavam em movimentos coletivos na Maré. A inser¢ao
desses agentes sociais no espago local e a identidade que eles desenvolveram com o
lugar foram fatores que contribuiram para tornar o Ceasm uma experiéncia singular.

A insisténcia do Ceasm em utilizar a ideia de bairro para se referir e atuar na
Maré, apesar da falta de identidade por parte da maioria dos moradores em rela-
¢do a essa ideia, ¢ de relevante importancia. O Ceasm € uma ONG que atua de den-
tro para fora. Partindo do local para o global, busca contribuir para transformar a
Mar¢ e a cidade. Para atingir seus objetivos, o Ceasm se apropriou do bairro (ins-
tituido de cima para baixo, a partir de decreto municipal) de forma estratégica pa-
ra trabalhar o sentido de pertencimento do morador ao local em que vive.

No entanto, o trabalho de transformag@o dos olhares estigmatizantes sobre a
Mar¢é ¢ um desafio constante que nem sempre ¢ reconhecido, podendo ser apreen-
dido e deturpado por interpretacdes preconceituosas. Por isso, o Ceasm desenvolve
projetos que buscam contribuir para a superagdo dos preconceitos, indo na contra-
mao das representacdes dominantes sobre as favelas.
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0 MUSEU DA MARE

Um dos primeiros projetos desenvolvidos pelo Ceasm foi a Rede Memoria
da Mar¢, que objetivava preservar a historia local e contribuir para a criagdo do
sentido de pertencimento dos moradores ao bairro. O projeto produziu um texto
ilustrado sobre a histéria da Maré, cujo autor, Antonio Carlos Pinto Vieira, ¢ um
dos fundadores do Ceasm. O texto ordena cronologicamente os fatos historicos
ocorridos na regido e na cidade, desde o periodo colonial até o final da década de
1990. Dessa forma, Vieira escreveu a primeira versdo da historia da Maré e, prin-
cipalmente, criou uma identidade comum entre as diversas comunidades que se
formaram ao longo da Avenida Brasil, a partir da década de 1940. O texto sobre
a historia da Maré compde o acervo do arquivo criado pela Rede Memoria com
o objetivo de abrigar variadas fontes sobre a historia local: fotografias, mapas,
hemeroteca, documentos produzidos pelo poder publico, documentos particulares
doados por moradores, trabalhos académicos, etc.

Desde sua inauguragdo, em 27 de abril de 2002, o arquivo Dona Orosina
Vieira* (Adov) ja recebeu varios visitantes. Alguns, para conhecer; outros, para ver
fotos antigas e “matar” a saudade do passado; e muitos, para pesquisar. Grande par-
te das pesquisas € realizada por professores e alunos das escolas publicas locais e por
participantes das varias institui¢des locais. Nos registros do arquivo consta também
um numero consideravel de consultas feitas por pesquisadores ligados a diversas
institui¢des da cidade, tais como Unirio, Cpdoc, UFRJ, Fiocruz, UFRJ ¢ outras.

Grande parte do acervo do Adov ¢ constituido por fotografias que retratam di-
ferentes aspectos e periodos da historia local, incluindo fotos do inicio do século
XX de autoria do conhecido fotdgrafo Augusto Malta. Esse acervo iconografico
foi, em parte, reproduzido e ampliado para compor varias exposicdes sobre a his-
toria da Maré. As exposigdes sdao apresentadas em espagos publicos locais, como
escolas e pragas. A Rede Memoria também realizou exposi¢cdes em lugares fora
da Maré, como, por exemplo: no Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB-RJ), Fla-
mengo; no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFRJ, Centro do Rio; no
Instituto de Educacdo da UFF, no Museu de Arte Contemporanea (MAC), e no
Centro Cultural do Tribunal de Contas do Estado, os trés em Niteroi.

O trabalho da Rede Memoria obteve reconhecimento nacional em 2005, ao
receber o Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade, oferecido pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan). Tal premiagdo é conferida a
pessoas ou institui¢des que desenvolvem agdes de preservacdo do patrimonio
cultural brasileiro. O Iphan selecionou sete iniciativas em todo o Brasil, tendo sido a
Rede Memoria premiada na categoria de Salvaguarda de Bens de Natureza Imaterial.

Antes disso, em 2004, a Rede Memoria realizou a exposi¢do A For¢a da Maré,
no Museu da Republica, localizado no Bairro do Catete. Para a montagem da ex-

*  Uma das primeiras moradoras do Morro do Timbau, comunidade mais antiga da Maré. Dona Orosina

era migrante de Minas Gerais, mulher negra, vitiva, parteira e benzedeira.
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posicdo, a equipe da Rede Memoria pediu alguns objetos emprestados aos mora-
dores, que ao término ndo os aceitaram de volta, pois disseram querer ver na Mar¢
o que foi feito no Museu da Republica.

A Forga da Mar¢ foi um divisor de aguas no trabalho desenvolvido pela Rede
Memoria. Ainda no final de 2004, a equipe do projeto participou do primeiro edi-
tal do Programa Cultura Viva do Ministério da Cultura (MinC) para sele¢do dos
Pontos de Cultura. O projeto foi selecionado com o titulo Museu da Maré e pre-
via a instalacdo de uma exposi¢ao de longa duragdo sobre a vida das pessoas que
resistiram e lutaram para construir sua historia naquele lugar. A partir desse mo-
mento, a Rede Memoria deixou de existir para dar lugar ao Museu da Mar¢.

A inaugura¢do do museu ocorreu no dia 8 de maio de 2006, durante o langa-
mento da 42 Semana Nacional de Museus. O evento contou com a presenga do en-
tdo ministro Gilberto Gil, outros membros do MinC, além de representantes de va-
rios museus e Pontos de Cultura da cidade do Rio.

Logo ap6s sua inauguracdao, o Museu da Maré concorreu a selecdo da primeira
edicdo do Prémio Cultura Viva, oferecido pelo MinC. Entre 1.532 iniciativas inscri-
tas em todo o Brasil, o museu foi um dos 30 projetos semifinalistas, tendo sido o 2°
colocado na categoria Tecnologia Sociocultural. Ainda, em novembro de 2006, o mu-
seu foi agraciado com a Ordem do Mérito Cultural, a mais alta premiagdo da cultura
no pais, que tem o objetivo de tornar publico o empenho de pessoas e instituigdes
que, de maneira significativa, trabalham pela valorizagdo da cultura brasileira.

O Museu da Maré nasceu do desejo de muitos moradores e moradoras, que
sonharam e agiram para que suas memorias e historias fossem preservadas. O pro-
jeto do museu também ¢ fruto da parceria entre pessoas, grupos ¢ institui¢des de
diferentes lugares, o que favoreceu o didlogo, a valorizacdo da diversidade, a troca
de diferentes saberes, transformando o espago em uma referéncia cultural da cidade
do Rio de Janeiro.

Politicamente, o museu trabalha para a superag@o dos estigmas em relacéo as
favelas, além de colaborar com o processo de alargamento da perspectiva do pa-
pel dos museus na realidade contemporanea. O museu nao ¢ lugar para guardar
objetos ou cultuar o passado. Ele é lugar de vida e, por isso mesmo, lugar de con-
flitos e didlogo. Dessa forma, para os construtores do projeto de memoria do Ceasm,
o museu é concebido como instrumento de transformacao social.

A PROPOSTA MUSEOGRAFICA DO MUSEU DA MARE

Desde o inicio da concepgdo do Museu da Maré, o dialogo, a valorizagdo da
diversidade, as trocas de saberes ¢ fazeres alicergam todas as acdes empreendidas
pelos agentes sociais que atuam na constru¢do ¢ manutengdo desse espago cultu-
ral da cidade. O museu ¢ um espago aberto as agdes desenvolvidas pela comunidade
e por grupos e pessoas de outras localidades. Atualmente, os projetos desenvolvidos
atendem cerca de 400 pessoas. As escolas publicas do entorno sdo as principais
parceiras do museu.
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O cixo central dos projetos desenvolvidos pelo museu ¢é a sua exposi¢do de
longa duragdo intitulada Os Tempos da Mar¢, que ja recebeu mais de 50 mil visi-
tantes. Na exposicdo tudo ¢ mutavel. Passado, presente e futuro convivem nos
“tempos” da agua, da casa, da migracdo, do trabalho, etc. Sdo 12 temas apresenta-
dos como em um grande calendario, cuja museografia foi construida a partir da rea-
lidade local. Os temas foram escolhidos respeitando-se os percursos historicos e
afetivos da Maré. Mas, ao mesmo tempo, eles sdo temas arquétipos, pois dialo-
gam com as mais diferentes realidades. Crianga, fé, medo sdo temas primordiais
presentes em toda a trajetéria humana.

O acervo da exposi¢do de longa duracdo ¢ fruto de pesquisas realizadas em
arquivos publicos da cidade e de doagdes feitas por moradores, que, além de obje-
tos pessoais, também concedem depoimentos de suas historias de vida. Os objetos
e imagens sdo expostos em grandes painéis. O conjunto valoriza cada peca ¢ faz
homenagem as manifestagdes populares, trazendo o colorido dos Corddes de Car-
naval, da Folia de Reis, do Maracatu, dos cortejos, etc. O mais interessante € a res-
posta dada pela comunidade, que se entusiasma com a ideia de se ver representada
no museu e de se expressar para a cidade por meio de tal narrativa museografica.

A EXPOGRAFIA DOS TEMPOS DA MARE

Ao entrar na exposicdo de longa duracdo, o visitante encontra um grande
painel cor de laranja com o texto de boas-vindas. A cor faz referéncia ao local de
origem da maioria dos primeiros moradores da Maré. Eles vieram do interior de
varios estados do Nordeste brasileiro, regides aridas e secas, em sua maioria. O
laranja lembra a terra e o barro daqueles lugares. Logo em seguida, a esquerda da
exposicao, o visitante pode perceber o espago de memoria da fabrica, lembrando
que o imovel, antes de ser museu, foi uma fabrica da industria naval, onde eram
produzidas pegas para navios.

Mais a frente, o visitante se depara com o primeiro mddulo da exposi¢do
chamado de Tempo da Agua. Os diferentes tons de azul sdo uma alusio a Baia de
Guanabara. Esse primeiro modulo expoe as transformacdes ocorridas na Baia, des-
de a década de 1920, e os impactos no meio ambiente provocados pelas grandes
obras realizadas pelo poder publico: construcdo da avenida Brasil (1946); aterros
que integraram oito ilhas, criando a ilha do Funddo para abrigar a Universidade
Federal do Rio de Janeiro (1953); instalagdo da Refinaria de Petroleo de Mangui-
nhos (1954); Projeto Rio, que aterrou parte da Baia de Guanabara e criou novas
comunidades no territorio da Maré (1980).°

> Em junho de 1979, o Ministério do Interior, por meio do entdo ministro Mario Andreazza, anunciou a

realizacdo de um projeto muito semelhante ao que Chagas Freitas apresentara: o Projeto Rio. Tal projeto
se constituiu numa das primeiras propostas de a¢@o do presidente Jodo Batista Figueiredo, tendo sido
bastante oportuno para um momento em que se desenhava a abertura politica e se anunciava o fim dos
governos militares. No centro do projeto estavam o fortalecimento da agdo social do governo Figuei-
redo, sua aproximagao das camadas mais pobres e eventual candidatura do ministro Mario Andreazza
para as eleigdes presidenciais. O projeto apresentava como objetivos centrais a criagdo de espagos
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A narrativa expografica apresentada no Tempo da Agua revela os impactos
negativos sobre a Baia de Guanabara das interven¢des empreendidas pelo poder
publico ao longo de varias décadas, e principalmente a construg¢do da Refinaria de
Manguinhos, revelando a fragilidade de inumeros discursos conservadores, que
culpabilizam os moradores pela poluicdo das aguas da Baia. O objeto de destaque
no Tempo da Agua é o “rola-rola”: utensilio produzido pelos moradores, a partir de
um barril de madeira e restos de pneu, que era utilizado para carregar agua, pois as
casas nao tinham agua encanada.

Figura 1 - Barraco
sobre palafitas

no Tempo da Agua,
modulo da exposicdo
de longa duragdo

Os Tempos da Maré,

do Museu da Maré
Fonte: Aline Macedo (2017)

Em seguida, o visitante encontra o Tempo da Migragdo. Esse modulo expositivo
faz homenagem aos nordestinos que, a partir da década de 1940, migraram para o
Rio de Janeiro com o objetivo de trabalhar nas grandes obras que estavam acon-
tecendo na cidade, principalmente a constru¢cdo da Avenida Brasil. Aqui, algumas
paredes com varios objetos do dia a dia das familias nordestinas reproduzem a
técnica de construcdo antiga chamada de pau a pique, que entrelagava madeiras
(geralmente bambus) fixadas ao chdo com outras colocadas na posi¢ao horizontal
e amarradas entre si por cipds, formando um grande painel cujos vaos eram preen-
chidos com barro.

Nesse modulo, o destaque sdo as garrafas, com diferentes formas e tamanhos,
que contém terras das cidades natais dos primeiros nordestinos que vieram para
a Maré. Além disso, as garrafas s3o um convite para que os visitantes do museu,
independentemente de serem nordestinos, doem terras de suas cidades natais para
compor a exposi¢ao.

para abrigar populagdes de baixa renda e o estabelecimento de condig¢des para ambienta¢do ecologica
e paisagistica do trecho mais poluido da Baia de Guanabara. A fase inicial, denominada prioritaria,
previa a remogdo dos habitantes das favelas para conjuntos habitacionais, o que gerou grande reagao
dos moradores, ndo tendo sido por isso implementada, limitando-se a erradicagdo das areas palafitadas
e a construcdo de dois conjuntos de casas populares: Vila do Jodo e Conjunto Esperanga.
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O proximo modulo expositivo recebeu o nome de Tempo da Casa. Nele, a peca
principal é o barraco sobre palafitas construido em tamanho natural. Por meio de
uma escada, o visitante tem acesso ao interior do barraco, onde ¢ reproduzida a
forma como muitas pessoas viveram na Mar¢ entre as décadas de 1950 e 1980.

Presentes em todos os continentes, principalmente nas zonas tropicais do pla-
neta, as palafitas sdo construgdes utilizadas em regides alagadigas. Na Mar¢, elas
foram construidas pelos moradores sobre as dguas da Baia de Guanabara. Duran-
te a década de 1980, os barracos foram removidos pelo governo federal para a reali-
zagdo do Projeto Rio, que aterrou grande area da Baia e promoveu a constru¢ao
de casas populares para aqueles que moravam sobre as palafitas.

Ap6s sair do barraco, o visitante encontra dois tempos dispostos um de frente
para o outro: Tempo do Trabalho e Tempo da Resisténcia. A narrativa expografica
desses modulos propoe a reflexdo sobre a importancia do trabalho e da resisténcia
para a permanente construcao do territério da Maré. As imagens desse espago es-
tao relacionadas as lutas contra as ameacas de remogao e violéncia policial. Tam-
bém podemos ver fotografias de mutirdes de trabalhadores construindo casas, as
redes elétricas e os sistemas de agua e esgoto.

O destaque deste tempo ¢é o gravador (de audio analogico) utilizado pelas lide-
rangas das associagcdes de moradores para registrar os discursos dos politicos e co-
brar, posteriormente, a realizacdo de tudo o que tinha sido prometido pelo poder
publico.

No sexto modulo da exposi¢do, o visitante entra no Tempo da Festa. A cons-
trugdo diaria do territorio da Maré ndo seria possivel sem o trabalho e a resistén-
cia de seus moradores. Mas, com certeza, a festa ¢ elemento inseparavel da luta
daqueles que constroem esse lugar. Sem a possibilidade de celebrar as conquistas
coletivas e individuais, de grupos e familias, seria impossivel pensar a Maré. Nes-
se modulo, portanto, varias fotografias de diferentes épocas retratam a importan-
cia das festas e do lazer para as pessoas que 14 moram.

O objeto que se destaca no Tempo da Festa ¢ a bandeira do bloco carnavalesco
Mataram Meu Gato. Hoje, o bloco € uma escola de samba, e sua sede esta locali-
zada na comunidade da Nova Holanda.

Ao chegar nesse ponto do percurso expositivo, o visitante ¢ convidado a co-
nhecer o Tempo da Feira. Existem feiras livres em quase todas as 17 comunidades
que formam a favela da Maré. As feiras sdo lugares onde os moradores compram
produtos mais frescos e, muitas vezes, mais baratos do que nos supermercados,
mas, também, elas sdo espagos de geragdo de renda, de encontro e convivio entre
as pessoas.

Nesse modulo, destacam-se as balangas antigas, que utilizavam pesos de metal,
bem diferentes das balangas digitais atuais. Também ha quatro instalagdes relaciona-
das a atividades comerciais de moradores que doaram objetos pessoais utilizados
em seus oficios: senhor Atanasio, alfaiate; senhor Bento, sapateiro; senhor Joaquim
e senhor Antdnio, barbeiros. A familia do senhor Francisco doou os objetos de sua
tendinha (pequeno comércio). Seu Francisco, avd da vereadora Marielle Franco,
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era nordestino ¢ morava na Baixa do Sapateiro, onde criou sua familia. Ele costu-
mava vender “fiado” e, muitas vezes, “esquecia” de cobrar das pessoas que pas-
savam por dificuldades financeiras. Nessa instalacao, estdo expostas algumas ano-
tagdes daquelas dividas nunca cobradas.

Em seguida, o visitante entra no Tempo do Cotidiano, que faz referéncia as
mudangas que ocorreram durante o processo de ocupacao do territério e que foram,
gradualmente, transformando a Maré. Atualmente, quase todas as casas sdo feitas
de tijolos (alvenaria), que substituiram as constru¢des de madeira. A proposta do
Tempo do Cotidiano € conduzir o visitante pelos becos e ruas estreitas das comu-
nidades para que ele observe as fachadas das casas, suas portas e janelas. Por isso,
nesse modulo, uma parede foi erguida de forma irregular, tendo seus tijolos a mos-
tra, com portas e janelas abertas, seguindo as referéncias das construgdes locais.

No médulo do Tempo da Fé ha um espago reservado as religides de matriz
africana. Esse espago possui maiores referéncias da Umbanda (religido nascida no
Brasil, no final do século XIX, que sincretiza elementos das religides cristas, indi-
genas e africanas). Os terreiros onde essas religides sdo praticadas quase ndo exis-
tem mais na Maré e em outras favelas do Rio. Por isso, esse modulo também sim-
boliza a resisténcia das pessoas pelo direito de manterem seus lugares de culto.

Ainda no Tempo da Fé, vemos um grande painel que mistura as mais diversas
manifestagdes da religiosidade dos moradores da Maré e da cidade do Rio de Ja-
neiro. O visitante ¢ levado a olhar para o alto, como em sinal de reveréncia.

No piso desse espaco, estdo colocados o barco e a imagem de Sdo Pedro, o santo
padroeiro dos pescadores, sempre presente nas antigas procissoes maritimas, reali-
zadas na regido antes dos aterros. Os dois objetos foram doados pela familia Ja-
queta, que tinha a tradi¢ao do trabalho na atividade da pesca.

No Tempo da Crianga, os brinquedos ¢ as brincadeiras estdo presentes nos obje-
tos e no texto colorido e ludico. As vitrines foram colocadas no piso, fazendo refe-
réncia as varias brincadeiras que sdo praticadas no chdo, como o jogo de bola de gu-
de e a amarelinha. Algumas fotografias estdo delicadamente fixadas abaixo da linha
de visdo dos adultos, levando o visitante a observar o espaco pelo olhar da crianga.

No 112 modulo, o visitante encontra o Tempo do Medo, onde ¢ levado a con-
frontar-se com varios medos que nos intimidam. A soliddo, a doenga, o desemprego
sdo alguns medos que fazem parte da vida de todos nds. Mas, para quem morava
nos barracos sobre palafitas, outros medos também estavam bem presentes no dia
a dia: a fome, a tempestade, a maré que subia a noite, os ratos que invadiam a casa e
atacavam as criangas, a remocao das moradias. Mais recentemente, existe o medo da
violéncia, da bala perdida, das guerras do trafico, das operag¢des policiais, da morte
bruta e sem sentido.

O destaque no Tempo do Medo € o painel produzido por adolescentes que
passaram por um processo de formagdo no museu. Esse painel € composto por
moldes feitos de gesso onde estdo impressas as marcas de tiros que atingem as
paredes, os muros, os postes e as casas de tantos moradores.
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No Museu da Maré, o medo ndo tem a Gltima palavra. Por isso, a exposi¢do
de longa duragdo Os Tempos da Mar¢ termina com o modulo do Tempo do Fu-
turo, no qual passado, presente e futuro se misturam. O que ainda ndo € um dia se
transformara em realidade. Mas isso s6 acontecera se respeitarmos as lutas, as con-
quistas e as memorias dos moradores, que resistem ao esquecimento. O futuro é
construido a partir do hoje, do trabalho, da coragem, do engajamento, do didlogo
e da tolerancia. O amanha esta presente em nossa luta diaria pela conquista de
politicas publicas comprometidas com a prote¢do da vida. Por isso, e ndo poderia
ser diferente, no Museu da Mar¢, a expografia do Tempo do Futuro representa a
luta dos moradores e moradoras materializada na presenga potente e encantadora
de Marielle Franco, a nossa Mari.

Nascida e criada na Maré, Marielle foi aluna do Curso Pré-Vestibular Comu-
nitario do Ceasm e iniciou a militdncia politica a partir de sua insercdo nessa
institui¢do, responsavel pela criagdo e gestdo do Museu da Maré. Marielle lutou
pelos direitos humanos das faveladas, dos favelados e de todas as pessoas da ci-
dade do Rio de Janeiro. Seu brutal assassinato nos traumatizou, principalmente
por sermos tdo proximos a ela. Mas, sem duvida, o trauma ndo ¢ mais forte do
que nossa certeza na construgdo de futuros melhores. Marielle presente sempre!

CONCLUSAO

O Museu da Maré nao foi criado para manter as pessoas em seu gueto, cul-
tuando suas lembrangas e seus objetos. Sua origem, como ja foi dito anteriormen-
te, partiu do desejo das moradoras e dos moradores que estabeleceram o didlogo
com pessoas de varios lugares e com diferentes saberes. Desde seu inicio, o dia-
logo, a valorizagdo da diversidade, as trocas de saberes e fazeres alicercam todas
as acdes empreendidas pelos agentes sociais que atuam nesse espago. A proposta
politica do museu ndo se restringe a discutir questdes locais, mas estabelece pon-
tes de comunicagdo com realidades diversas e, por isso mesmo, pode ser replicado
em outros espagos fora da Maré. Esse ¢ o motivo de o museu continuar vivo, emo-
cionando e provocando pessoas e institui¢des de diferentes lugares, misturando co-
nhecimentos e praticas e colaborando para a construgdo de novas perspectivas de
transformacao social.

Dessa forma, finalizo este artigo com alguns dos inimeros depoimentos de vi-
sitantes, moradoras e moradores da Mar¢, mas também pessoas de outros tantos lu-
gares que, independentemente de viverem em favelas ou comunidades populares,
se identificam com as historias locais e se sentem representadas pela narrativa
expografica do museu e por sua proposta politico-museografica.

Que lugar incrivel, fantéstico, cheio de histdrias, lembrangas de lugares por onde
andei, infincia, amigos, momentos. Belissima cenografia! Parabéns pelo espago!

Viajei no tempo, boas lembrancas e recordagdes. Pena que ndo tenho nada para
aumentar esta obra, o que tenho estd em minha memoria. Sou nascido e criado
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nesta comunidade, Praia de Inhaima, antigo Estaleiro MacLaren. Filho de Manoel
de Souza Martins, um dos fundadores da luz no morro e da caixa d’agua.

Adorei a visita! Sensivel, delicada, tocante. O museu € construido de tal modo
que as memorias sao apresentadas ndo de forma tradicional, mas a partir de uma
perspectiva que ilustra as dificuldades, mas também as potencialidades e riquezas
da Maré! Parabéns pelo trabalho! Espero que o poder publico tenha sensibilidade
para preservar este espago.

Eu nunca havia estado em um museu em que pudesse tocar nas coisas e me tornar
parte do espaco. O Museu da Maré ndo ¢ feito de objetos. O Museu da Maré¢ ¢ fei-
to de gente. Vida longa!

Eu ndo sabia que aqui na Maré existia um lugar de memorias como esse e, sobre-
tudo, pessoas tdo engajadas na manutencdo da historia nossa. Obrigada!

O museu mostrou muito além de historias, fez com que a gente saiba como foi
a historia da nossa comunidade, da nossa propria historia e como podemos tam-
bém levar isso pro nosso futuro.

Bom, achei muito interessante e legal porque tudo que tem aqui faz lembrar um
pouco das historias dos meus pais, dos meus avds, dos meus tios... tudo que esta
aqui € bem diferente, tem coisas aqui que eu nunca vi e agora vou chegar em ca-
sa sabendo que eu conheci a historia da Maré. Super recomendo. Vou falar pros
amigos visitar o museu. Vocés estdo de parabéns!

A exposigdo foi fundamental para a desconstrug@o de diversos “ndo saber” da his-
toria da Maré e, no lugar, construir histérias de vida, de luta e de resisténcia.

Nunca pensei que um lugar me lembraria tanto a Bahia como o Rio, mais especi-
ficamente este museu na Maré. Um carioca me disse uma vez que existia algo
especial na Bahia e no Rio. Hoje, aqui, neste momento, senti uma coisa extraor-
dinaria e magica. Um lugar que foi no meu 4amago, em minha esséncia ¢ trouxe
tudo a tona. Estou apaixonado por esse lugar!

Pra mim, o patriménio ndo pode estar em lugar nenhum se antes ndo estiver den-
tro da gente. Esse museu é exatamente isso. Me lembrei do cheiro da casa da mi-
nha v6 a noite quando vi a lamparina, e da minha mae brava me dando banho de
novo, porque sozinha ndo limpava direito a sujeira de um dia todo brincando na
rua. Vocés me encheram de emogdo e esperanga. Obrigada.

Uma emocionante viagem em 12 tempos. Em cada um deles uma memoria ador-
mecida, acordada num sentimento de emog@o ¢ alegria. As lagrimas suscitam o
amor, a gratiddo e a esperanga de que tudo vivido pelo povo ¢ vida que transcende
todos os tempos. Que ndo ha passado, nem presente, nem futuro num tinico mo-
mento e para todos. Em todos os lugares, esses tempos se repetem, transitam na
vida de cada um.

Um museu rico e belo na sua capacidade de trazer a memoria de uma populagdo
tdo abandonada e desprivilegiada dentro dos discursos tradicionais de cultura,
identidade e memoria.
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Fiquei muito emocionada com o museu ¢ sua forma de contar a histéria. Vi a his-
toria de meus familiares exposta aqui e que eu mesma ignorava ou ndo pensava
ser relevante. Com certeza uma experiéncia que transformou o modo como eu en-
xergo a Maré.

Nossa! Aqui no museu ¢ muito legal. Sobre o que eu vi foi muito maneiro. Pare-
cia que antigamente as pessoas eram mais unidas, parecia que as pessoas viviam
na paz. Como eu queria viver nessa €¢poca! Nossa! Gostei bastante! Se eu conti-
nuar a escrever, vao acabar as folhas do caderno.

Adorei o museu, muito interativo, diferente de todos os que eu ja fui. Tenho TDAH
[Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade] e pra mim ¢ horrivel ficar
parada sem fazer nada e sem tocar em nada. Foi maravilhoso e incrivel a expe-
riéncia de poder interagir e me conectar de tal forma com a histdria e a memoria
da Maré (que até entdo eu ndo conhecia). Espero voltar em breve ao museu, tra-
zendo amigos e familia.

Gente, parabéns pela brilhante ideia de criar o museu, uma grande oportunidade
pra voltarmos no tempo, voltar ao passado e relembrar bons tempos em que éramos
felizes e nao sabiamos. Jogdvamos pido, brincadvamos de bola de gude sem temer as
balas perdidas. Sonhamos com esse dia. Volta, volta, volta dia!!! Dia Feliz!

Visitar o Museu da Maré ¢ recordar uma infincia feliz, livre da violéncia, com
brincadeiras hoje praticamente extintas. Hoje ja ndo moro mais na Mar¢, mas trazer
meu filho, que ja tem 19 anos, e ver em seu rosto a admira¢do por uma Maré¢ feliz
ndo tem preco, mas sonhamos ver um dia essa Mar¢ feliz das fotos novamente.
Museu da Maré¢, nosso patrimonio, patriménio do Brasil!
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